﻿Theodor ENESCU SIMBOLISMUL Șl PICTURA Un capitol din evoluția picturii și a gustului artistic la sfîrșitul secolului al XlX-lea și începutul secolului al XX-lea I în , Macedonski vorbea cu îndreptățire despre două curente dominante în lumea noastră literară: eminescianismul și «raacedonskia-nismul » Un tânăr pictor român, sedus irezistibil de literatură, se dezvăluia în acei ani ca un fervent admirator al lui Eminescu De la studii, de la Miinchen, în , el trimitea în țară revistei Generația viitoare strofe de naive cadențe eminesciene și, tot de acolo, comunica lui Titu Maiorescu fotografia unui portret-compoziție al lui Eminescu, inspirat de lectura recentă a Poeziilor: « am căutat să-l reprezint așa cum el adesea obișnuia să stea în odaia lui tăcută, lingă masa de brad și să cugete, să trăiască în lumea ce-o visa » Cunoștea pe dinafară aproape toate versurile p oetului și pînă târziu îi va plăcea să le recite prietenilor Aceasta nu- va împiedica însă ca, imediat după întoarcerea în țară și afirmarea publică, să trăiască efectiv în ambianța literară a sfîrșitului de secol patronată de Macedonski, să participe activ la acea nouă sensibilitate modernă în care ajunseseră ecourile gustului simbolist îndrăgostit de literatură, tempera- I mental sensibil la tot ce ținea de viața culturală imediată, de simptomele nemijlocit expresive ale climatului de gust contemporan, • Luchian avea să absoarbă și să incorporeze în opera sa și elemente ale sensibilității și concepției estetice simboliste pe care le putuse întâlni în mediul artistic parizian și care se făceau simțite la noi în ultimul deceniu al secolului și la începutul celui următor, elemente ce vor fi organic fuzionate în poetica sa Orice interpretare a operei pictorului se cuvine să țină seama de acest lucru Dar nu numai o interpretare a operei sale, ci, în măsura în care realizarea acestei opere și receptarea ei pot fi recunoscute a sta la începuturile unei noi etape semnificative din evoluția picturii noastre moderne, urmărirea acestei componente simboliste a gustului artistic de la începutul secolului al XX-lea este instructivă pentru o cunoaștere mai amănunțită și o înțelegere mai profundă a coordonatelor epocii respective, a mutațiilor de gust ce interveneau în evoluția însăși a artei noastre Dacă ne gîndim că opera unei alte personalități de mare format ce contribuie fundamental la definirea fizionomiei picturii românești moderne, Theodor Pallady, nu Theodor Enescu poate fi interpretată în afara cunoașterii originilor ei simboliste (mai limpezi, mai edificatoare chiar decît la Luchian), că simbolismul de asemenea nu poate fi eludat în interpretarea operei unui sculptor de importanța lui Paciurea și se află de asemenea constant implicat în arta lui Brâncuși , înțelegem și mai bine cît poate fi de revelatoare cercetarea acestei componente a gustului artistic de la începutul secolului Paginile ce urmează nu vor decît să schițeze o introducere într-o asemenea cercetare, mai mult spre a semnala unele date ale problemei, ca și necesitatea și importanța extinderii ei metodice Oportunitatea unui asemenea studiu rezidă în faptul că avem de-a face cu un fenomen al modernității, comportînd un cîștig și de alt ordin decît «le transitoire, le fugitif, le contingent» (cu o referință la cunoscuta observație a lui Baudelaire despre esența inevitabilă a modernului în orice realizare artistică) Căci dincolo de acele elemente de natură stilistică exterioară ce se depun, din modele efemere trăite de fiece epocă, pe aparența sensibilă a producțiilor artistice respective, această componentă simbolistă poate fi dovedită, mai mult decît oricare alta, profund implicară ft-mutațiile structurale ce au survenit în viziunea picturală de la sfîr-șitul veacului trecut și începutul acestuia, mutații susceptibile de a fi considerate — cum au și fost — drept inițiatoare ale unor direcții principale de dezvoltare a întregii arte a secolului Cu alte cuvinte, din toate modurile ilustrative în care se poate recunoaște o rezonanță a acelei sensibilități ce începuse și la noi în ultimul deceniu al secolului al XIX-lea să fie tot mai mult numită „simbolistă”, a putut fi izolată și, pînă la urmă, distilată, o esență teoretică, un principiu poetic în măsură să dea socoteală de noile schimbări radicale ce se petreceau la acea vreme în conștiința artistică, în atitudinea față de artă Dintr-un asemenea principiu poetic fundamental se dezvoltă, cu toate meandrele lui, acel curent de la care se va reclama atît de stăruitor progresul nostru literar interbelic și care va primi numele generic de «modernism » în literatură, vreme de mai bine de un deceniu, noile forme și atitudini literare ce proveneau din ecloziu nea vehementă a simbolismului francez au fost întâmpinate, dacă nu cu ostilitate, cu scepticism disprețuitor, respinse ca exotice și inadecvate, ca lipsite de orice reală aderență, pentru ca mai tîrziu să fie socotite drept fenomene precursoare ale unei sensibilități în curs de gestație, gestație impusă de fenomene sociale ineluctabile în procesul structurării civilizației noastre burgheze urbane : și un Eugen Lovinescu, care respinsese o vreme ca incongruente asemenea forme, va sfîrși prin a înțelege că ele veneau în urma acelorași impulsuri ale acelui fenomen de sincronizare pc care- socotea a guverna progresul civilizației românești, și va ajunge a recunoaște un nucleu generator simbolist în chiar inspirația propriei sale creații moderne de critic ® Dacă anul , cel al apariției volumului lui Ștefan Petică, Fecioara în alb, poate fi socotit ca data de debut în plină conștiință de sine a unui simbolism literar integral românesc, este interesant de observat că ecourile artistice ale simbolismului (care, în artă, e identificat ca atare mai tîrziu) ajungeau la noi aproape concomitent cu cele ale simbolismului literar, manifestările specifice, ca și receptarea lor, fiind aproape contemporane Dar cum simbolismul în istoria artei se află încă în situația unui concept estetic și istoric nebulos, în curs de formare, cum această zonă a gustului Simbolismul și pictura I artistic a început de-abia recent a fi explorată, paralel cu cele ale gustului Art Nouveau (Jugendstil, Liberty, Modern Style) și ale gustului Sezession, îmbrățișate confuz și sub denumirea Stil («Vers l’histoire du gout est un bien curieux moment», afirmase premonitor Focillon) — explorare paralelă aptă de a menține o ceață intelectuală în jurul conceptelor —, credem că sînt necesare o prealabilă introducere în scurta și ambigua istorie a acestei chestiuni, ca și o încercare de lămurire a ceea ce ni se pare că poate fi reținut ca un cîștig pozitiv în stadiul actual al criticii respective Istoria literară a încorporat de mult această categorie estetică și istorică, și termenul, numai printr-un transfer, a fost aplicat și artelor plastice Șir Hcrbert Read socotea însă acest lucru drept o uzurpare, pentru că, in fond, era termenul cel mai apt spre a exprima noua mentalitate ce avea să prezideze întreaga evoluție a artei moderne: « it is probably only because the contemporary literary movement iu France usurped this naine that painting since Gauguin has not been labelled symbolist » Spre deosebire de impresionism, simbolismul nu este deci o categorie originală a istoriei artelor" Din a fost adoptat în istoria artei moderne termenul de postimpresionism, care, chiar în accepția originară a făuritorului său, Roger Fry , urmărea să înglobeze acele tendințe artistice care în ultimele două decenii ale secolului trecut au căutat să formuleze orientări estetice oarecum opuse celor ale impresionismului — fie încercînd să supună libertatea expresiei picturale impresioniste unui sistem metodic și riguros, ca în cazul neoimpresionismului, fie afinnînd principii opuse inspirației realiste, celei a purei expresii a senzației, ce era considerată a sta în centrul programului impresionist Mai ales în acest din urmă sens — ce afirma, în fond, o autonomie, o libertate, de tip manierist, a imaginației, a fanteziei artistului — au acționat acele tendințe opuse « realismului» primei epoci impresioniste, tendințe care aveau să se numească dintru început simboliste Dacă simbolismul literar consideră anul , cel al apariției poeziei lui Mallarmâ, L'apres-niidi (Vun faune, ca data întemeierii sale, apogeul, definirea sa complexă, momentul difuziunii și al adoptării definitive a denumirii (ce era chemată să înlocuiască pe cea răspîndită pînă atunci, neoromantică, de «decadent ») fiind anul manifestului lui Jean Mordas, (Gauguin desena în faimosul portret al poetului cu inscripția de nuanță ironică : « Soyez symboliste !»), simbolismul artistic își poate descoperi prima formulare în , într-o cunoscută scrisoare a lui Gauguin către Bernard Cel dintîi manifest al său ar putea fi considerat un faimos pamflet, al lui Maurice Denis publicat în în revista Art et critique , definiția sa datorîndu-se criticului Albert Aurier, în articolul ce apărea în în revista curentului, Mercure de France, sub titlul inechivoc Symboilisme en peinture: Gauguin ll Termenul a început să circule în curînd referitor și la artele plastice, ajungmd să înglobeze în mod general și confuz orice tendințe considerate antinaturaliste sau mistice, sens în care avea să apară prima oară și în presa românească Cu toate neîntreruptele intervenții și clarificări ale unor purtători de cuvînt ai curentului, ca Emile Bernard, Paul Sârusier și, mai ales, Maurice Denis, termenul de simbolism nu se va bucura decenii de-a rîndul decit de o secundară și vagă prezență în istoria artei După , de-abia, după expoziția semicentenarului simbolismului , începea să i se contureze o Theodor Enescu accepție mai fundamentată în cadrnl artei moderne Numai atunci cînd cercetări noi, libere de prejudecățile continentale ale criticii anilor ’ și ’ (în privința aceasta inițiativele cercetărilor americane au fost salutare), începeau să schimbe fizionomia secolului, care și azi mai poate fi încă numit «das unbekannte Jahrhundert » , simbolismul în istoria artelor plastice va tinde a se statornici ca un mai bine definit concept estetic și istoric Iluminant în această privință, ca un studiu fundamental precursor, semnalînd mutațiile de structură, ca și contextul direcțiilor din arta ultimelor două decenii ale secolului, răniîne clasicul volum al lui Nikolaus Pevsner din , Pioneer of Modern Design u, în același timp, cum se știe, dată crucială în cercetarea sensurilor arhitecturii moderne și ale curentului Art Nouveau O apreciabilă intervenție in lămurirea structurilor artei simboliste o constituia o expoziție din — de la Orangerie des Tuileries, Eugene Carriere et le Symbolisme, cu importante texte de Еепё Huyghe, Michel Florisoone și Jean Leymarie S Numeroasele expoziții, ca și volume consacrate curentelor Art Nouveau sau Jugendstil sau Sezession, ca și, în general, compozitului stil din jurul lui , alimentau interesul pentru simbolismul pictural, ' îmbogățind luxuriant imaginea acestei arte, diversificîndu-i, dar și diluîndu-i și vulgarizîndu-i conceptul Două mari expoziții erau consacrate recent simbolismului, ilustrînd cu precădere iconografia și lumea sensibilității respective : «II sacro e il profano nell’arte dei simboliști», în , la Torino, și « The French Symbolist »la Londra ie Amîndouă expozițiile, dar mai ales ultima, s-au orientat în sensul descoperirii acelei arte din secolul al ХІХ-lea ce și-a propus ca program reprezentarea vizuală a gîndurilor, ideilor, viselor, emoțiilor sau misterelor vieții, o artă nedespărțită de literatură, plină de ambiguitate, de o mare invenție a asociațiilor figurative, dar și mult legată de moduri tradiționale de reprezentare, de formule plastice uzate, în care concentrarea, asupra expresiei specifice e rară, inerentă fiind de aceea slaba calitate plastică a multor opere Termenul de simbolism ajunge astfel inevitabil să însumeze un complex destul de eterogen de tendințe, cu o destul de laxă unitate, tendințele fiind ilustrate de nume precursoare ca Puvis de Chavannes sau Gustave Moreau, de înnoitori de viziune de prima mărime ca Gauguin sau Van Gogh, de solitari fantastici ca Redon sau de eclectici, evohund de la sintetismla un neoclasicism decorativ, ca Bernard, Denis, Klimt, Hodler, Bocklin sau Stuek, în jurul lor sau în zone adiacente situîndu-se și artiști de secundară importanță, dar interesanți prin ilustrarea unei laturi particulare a gustului, ca un Alexandre Seon, Armând Point, Ііёѵу-Dhurmer, Paul Ranson, Aman-Jean, Georges de Feure sau Eug ne Grasset (spre a ne limita la francezi) Contingența cu lumea de motive sau cu sensibilitatea simbolistă poate fi desigur detectată în opera a nenumărați artiști de la sfârșitul secolului al ХІХ-lea și începutul secolului al XX-lea, de neasimilat cu simbolismul propriu-zis ; formele și atitudinile estetice ale curentelor Art Nouveau sau ale Sezessiunilor prezintă constante interferențe, aproape inextricabile, cu simbolismul, de atmosfera acestuia e impregnată arta pictorilor Nabis, iar în începuturile expresionismului sînt decelabile neîndoielnice implicații simboliste ® în ultimii cincisprezece ani istoricii de artă au acordat firește o tot mai mare pondere simbolismului, atît în contextul sfîrșitului de secol, al postirapresionismului, prima analiză serioasă aparținînd lui John Rewald, Simbolismul și pictura I cît și în întreaga artă a secolului al XIX-lea, Werner Hofmann implicîndu- , într-un voluminos eseu din , intr-o interpretare totală a acelei arte ie Iar în ce privește arta secolului nostru, Werner Haftmann, autorul unei sinteze din , îl consideră drept curentul ce a făcut tranziția spre concepțiile artistice ale veacului al XX-lea, Pierre Francastel îi recunoaște o funcție spirituală de netăgăduit în elaborarea teoriilor ce duceau la arta abstractă, pe cînd un critic înclinat spre descoperirea ideilor fundamentale, ca Herbert Read, se socotește perfect îndreptățit să afirme că : « this theory opened the door to every development of modern art, to all the complexities which face us now : the whole difference between the modern movement in art and the tradition which had prevailed for five preceding centuries is expressed in this substitution of the symbolic for the descriptive as the aim of art» Dealtfel interesul pentru expresia simbolică, pentru cercetarea funcției « simbolului» poate fi remarcat ca o resurecție prelungită în cultura acestui secol — de la simboliști, la sociologii popoarelor primitive, pînă la Freud și Jung, de la Cassirer, la școala iconologică— și nu de mult, un reprezentant eminent al acesteia, E II Gombrich, oferea o istorie a unei vechi tradiții, a metamorfozelor prin care trecuse anticul concept spre a ajunge la neoromanticele curente simboliste cu succesorii lor din secolul al XX-lea și la reînnodarea ciclului prin jungiana întoarcere la sondarea înțelepciunii celor vechiax Era normal ca în acest context al unui interes crescînd, arta simbolistă să-și afle prima încercare de definiție sistematică, ea survenind în , datorită unui cercetător care a consacrat un studiu monografic similar și curentului Jugendstil, Hans II Hofstatter ble Volumul său oferă o prezentare metodică a originilor, a surselor contemporane, a motivelor și tematicii, fără însă a contribui la o definire teoretică mai riguroasă a conceptului (rămînînd marginal problemelor centrale de istoria artei, căci, în mod curios, ignoră contribuții fundamentale ca cele citate mai jos, din și ) Intrînd de relativ scurtă vreme în conștiința istoricilor de artă ca o mișcare separată, susceptibilă de a fi statornicită drept etapă semnificativă în evoluția artei moderne, simbolismul (un lucru similar s-a întâmplat și cu manierismul, și cu expresionismul) era normal să nu aibă încă o imagine clară, contururile să-i rămînă estompate și definiția sa, acea definiție capabilă de a oferi o mînuire sigură a termenului, să reclame încă o lungă maturare a investigațiilor și a meditațiilor interpretative, în această privință, fundamentale rămîn studiul lui Lovgren din , Genesis of Modernism, o acută și sistematică analiză a curentelor ce au dus la simbolism, și contribuțiile prezentate la una din cele patru secții ale celui de-al XX-lea Congres de istoria artei, din , secție intitulată chiar The Reaction against Impressionism in the ’s: Its nature and its cause Cele patru intervenții de aici, și îndeosebi cele ale lui Fritz Novotny (The reaction against Impressionism from the artistic point of view) și Robert Goldwater (Symbolic Form : Symbolic Content) , aveau meritul, în primul rînd, de a situa investigația pe terenul artistic cel mai solid al secolului, cel al picturii impresioniste, și dea analiza, în însăși zona acesteia, geneza și semnificația metamorfozelor Evoluția de la microstructură spre forma sintetică, concentrarea expresivă a imaginilor, paralelă cu proiectarea simbolică, interesul pentru semnificația expresivă a compoziției în sine, toate aceste lucruri relevabile la toți impresioniștii după , ca și la cei ce porneau de la impresionism, și în același timp existente în Theodor Enescu preocupări paralele ce nu incorporaseră experiența impresionistă propriu-zisă, sînt în măsură să demonstreze că se forma o nouă structură a gîndirii artistice, la care participau — spre integrala ei legitimare — înseși conștiințele artistice cele mai înalte ale vremii în acest sens, una din ultimele istorii ale artei secolului al XTX-lea, cea a lui G H Uamilton, nu întârzia să instituie conceptul istoric al simbolismului ca o categorie aptă să dea socoteală de extinderea explorațiilor artistice ale perioadei postim-presioniste Această direcție a investigațiilor a fost reluată în mod convingător de Mark Roskill în volumul său recent, consacrat deceniului — D,B, două capitole analizîndcu pertinență transformările structurilor artistice ce aveau loc, în sensul preocupărilor simboliste, în pictura marilor impresioniști, ca și a primilor lor mari urmași — Seurat, Gauguin, Van Gogii Xoile concepții simboliste, ca și caracteristicile respectivei sensibilități nu e potrivit, credem, să le expunem în prealabil, urmînd să zăbovim asupra lor cînd le vom întîlni implicate în poetica și operele unor Luchian sau Pallady, reprezentanții cei mai semnificativi, îutrucît realizatori ai unei arte durabile, ai tendințelor simboliste din pictura noastră modernă Dar înainte de a ne opri asupra acestor două personalități de primă importanță, nu va fi lipsită de interes o introducere care să semnaleze cîte-va din aspectele relevabile ale pătrunderii și prezenței elementelor de natură simbolistă în critica noastră de artă, în conștiința artistică și în climatul cultural românesc din jurul lui Primele manifestări ale interesului pentru lumea simbolismului, ale perceperii noilor direcții ce se afirmau în gîndirea plastică în ultimele două decenii ale secolului pot fi situate la noi imediat după , devenind din ce în ce mai frecvente și mai stăruitoare în cei doi luștri din preajma lui E interesant de observat că informațiile cele mai pregnante, mai clare și mai pasionate sosesc din mediul artistic german, în special din cel miinchenez, de la artiști sau oameni de cultură aflați acolo la studii Și lucrul e firesc, pentru că față de Paris, mult mai eterogen, mai diversificat, Miinchenul oferea atunci un mediu dens și omogen de orientări artistice simboliste și preexpresioniste, în care factorii unei tradiții stilistice locale eovîrșite de baroc și neobaroc, de imaginativul iluzionist și decorativ favorizau o mai mare influență a estetismului, a simbolismului și a decora-tivismului Jugendstil Atmosfera citadină era impregnată pînă la saturație de artă, de preocupări artistice istorice și imediate, de năzuința spre o viață ideală în care arta să guverneze structurile civilizației și ambianța cotidiană Tot ce era cucerire nouă a lumii frumosului, ce deschidea orizonturi nebănuite intensificării trăirii artistice, peste tot în Europa— în Anglia, în Franța, în Italia sau Elveția — , era absorbit aici cu un interes acut, atît teoretic, cît și pragmatic O admirabilă imagine a febrei artistice ce stăpînea Miinchenul în anii din jurul lui — febră artistică ce nu a rămas fără urmări asupra genezei conceptului de artă modernă a secolului al XX-lea, căci a înrîurit formația unor artiști profund implicați în această privință ca Klee, Kandinsky sau Albers —, o asemenea imagine edificatoare o oferă nuvela lui Thomas Mann, Gladius Del, din : « Blick’ um dich, sieh in die Fenstcr der Buchliiden I Deinen Augen begegnen Titel wie "Die Wohnungskunst seit der Henaissance", "Die Erziehung des I-'arbensinnes'’, ”Die Benais-sance in modernen Kunstgewerbe”, ”Das Buch als Kunstwerk”, "Die dekorative Kunsl", "Der Hunger nach Kunst”, — und du muBt wissen, da"! diese Werkschriften tausendfach gekanft und gelesen werden und daB abends liber ebendieselben Gegenstânde vor vollen Siilen Simbolismul și pictura I geredet wird Die Kunst bliiht, die Kunst ist an der Hcrrschaft, dic Kunst streckt ihr rosenumwundenes Zepter iiber dic Stadt hin und lăchelt Eine allseitige respektvolle Anteilnah-me an ihrem Gedeihcn, eine allseitige, fleiBige und hingebungsvolle Ubnng und Propaganda in ihrem Dienste, ein treuherziger Kultus der Linie, des Schinuckes, der Form, der Sinne, der SchOnheit obwaltet Munchen leuchtete » Miinchenul ilumina atunci cu trăirea sa intensă a noilor vocații artistice și pasiunea pentru artă a unui tînăr pictor român care-și petrecea anii de studiu acolo și nu se putea opri a nu-și manifesta entuziasmul receptării ineditelor forme de artă în corespondența pe care o trimitea în țară : în scrisorile lui Ștefan Popescu adresate lui A D Xenopol sau Ștefa-niei și lui Constantin Dobrogeanu-Gherea între și se pot întîlni elemente ale formării unei moderne concepții artistice determinate de noile direcții estetice de la sfârșitul secolului sesizate în mediul miinchenez « Socotesc — scria el în decembrie lui A D Xenopol — că naturalul nu poate fi singurul criteriu în judecata operelor de artă și că fiecare operă trebuie judecată din punctul de vedere al tendințelor sale » Afirmarea unei atare atitudini față de opera de artă poate nu era străină de înrîurirea gîndirii critice a unui Dobrogeanu-Gherea Corespondența dintre Ștefan Popescu și acesta din urmă îndreptățește o asemenea presupunere, în scrisorile respective poate fi sesizată orientarea din ce în ce mai hotărîtă a pictorului spre gustul simbolist Astfel, în , el scria lui Dobrogeanu-Gherea despre admirația pe care i-o suscitau tablourile lui Bocklin de la expoziția Sezessiunii, și reacția sa implică o mentalitate simbolistă în judecarea efectelor artistice : «Toate și totul la el ajută ca să producă un anume efect, nimic secundar, nimic umplutură Vezi de departe tabloul nu distingi nimic, dar după împărțirea masselor de culori, după colorit numai, simți cam ce trebuie să fie » în admirația pe care pictorul o acorda unor maeștri venețieni, Dobrogeanu-Gherea, răspunzîndu-i în ianuarie , descoperea implicația unui gust «decadent» «Carpaccio ți-a plăcut așa de mult pentru că are foarte mult comun cu decadenții prera-faeliți de azi» Și criticul nu neglija să sublinieze spiritul deschis ce guverna totdeauna disocierile sale critice : « Știi că nu-ți împărtășesc necondiționat admirația pentru prerafaeliți, deși cred că arta lor e o expresie absolut legitimă și justificată a epocii, de aceea nu mi-ar părea deloc rău să te văd un prerafaelit, dar un prerafaelit de talent» Cînd în Lumea nouă apărea un text despre pictura prerafaelită, Dobrogeanu-Gherea nu omitea să cenzureze menținerea în generalități inconcludente (prezentă dealtfel, dat fiind diletantismul ce domina inevitabil cultura noastră artistică, în numeroase texte despre artă din acea vreme), arătînd că dacă se poate vorbi la prerafaeliți de adevăr, trebuie să se specifice și în ce constă « adevărul» lor : « Prerafaeliții vor să redea adevărul, natura adevărată, dar o redau așa cum simt și o văd ei, iar ei fiind oameni fin-de-siecle o redau în consecință Iată pentru ce arta lor e decadentă, ceea ce nu o împiedică să fie de mare talent» Pe artistul се-și mărturisea tendința de înfrînare a puternicelor înclinații de a se exprima ca un simbolist, îl sfătuia să se lase în voia sincerei sale chemări: « îmi scrii că-ți place grozav Bocklin și simboliștii, dar că te temi să nu ajungi la rîndul d-tale simbolist Temerea în acest caz e absolut nefundată Un artist adevărat nu poate să-și chinuiască talentul lui și trebuie să se ducă unde- duce talentul și vocația » S Ștefan Popescu mai dezvăluia predilecțiile sale pentru lumea picturii simboliste Theodor Enescu și în informațiile despre artă pe care le trimitea ziarului Adevărul în — , dar mai cu seamă intr-un lung articol, Asupra picturii moderne — Alai ales în Germania și Anglia, trimis de la Miinchen în și publicat în Arhiva din Iași Vorbind cu entuziasm despre evenimentul prezenței a șapte opere de Burne-Jones la Internaționale Ausstellung, sublinia faptul că «ai înainte nu figuri zugrăvite, nu corpuri frumoase, dar suflete delicate care vibrează de sentiment » Se oprea pe larg asupra unora dintre tablourile pictorului englez ce se bucura atunci de o mare vogă europeană alimentând climatul simbolist și lăsînd în urma sa gustul pentru anume forme de frumusețe femininăî în descrierea unora din aceste picturi (ca Fiica Regelui sau Treptele de aur) se poate decela ecoul pe care asemenea viziune îl va lăsa în unele din compozițiile de tinerețe ale lui Șt Popescu, în acele interpretări figurative de basme pe care el însuși le va semnala, cum vom vedea, drept caracteristice pentru concepția sa artistică de atunci Pictorul se dovedește foarte bine informat asupra orientărilor de gust și asupra ideilor artistice ale vremii și caută să pună la curent pe cititorii români cu schimbările radicale survenite în mentalitatea artistică, cu acele cauze ce au îndreptat interesul publicului spre «maeștri și opere idealiste altădată disprețuite », citind în acest sens L'Angelus al lui Millet, pe Moritz Schwind, pe Botticelli, pe Mantegna sau Leonardo («în locul lui Michelangelo, surîsul misterios al lui Leonardo ») C'onstatînd că în arta acelor ani« realismul și dragostea pentru natura externă sint înlocuite prin idealism și descrierea lumii interne, sufletești», afla un temei al acestei schimbări în faptul că « omul de azi e sătul de proză, de neguțitorism și realitate El caută o artă care să-i exprime starea lui sufletească mai complicată» în concepția simbolistă, opera de artă e o reprezentare plastică (sau, mai curînd, o echivalență plastică) a emoției, a sentimentului trăit de artist, și modul în care Șt Popescu prezenta năzuințele artiștilor vremii se înscrie într-o atare viziune : «Artiștii epocii noastre, desgustați de proza de toate zilele, se concentrează în lăuntrul lor, analizează și-și descriu propriile sentimente și cu toate că subiectele sînt luate din veacurile trecute sau epocile legendare, aceea ce ne descriu sînt sentimentele noastre de astăzi, ale lor înșiși — pictorii de azi sînt poeți lirici » El mai vorbește de o familiaritate inevitabilă cu starea de suflet a vremii : «Cu toate acestea, cunoaștem acest ,,decadentism”, sîntem buni prieteni cu acest sentimentalism, el este al nostru, al epocii noastre» și oferea apoi o bună prezentare a pictorilor ce ilustrau noul curent în Anglia și Germania: după Burne-Jones, Watts, «care spune: eu nu zugrăvesc lucruri, ci idei și sentimente », influența considerabilă a lui Bocklin, care « azi e îndumnezeit » și a cărui complexitate e comparată cu a lui Delacroix, influență posibil de recunoscut la pictori germani semnificativi pentru noua orientare, ca Max Klinger, Ludwig Herterich, Ilans Thomas sau Franz Stuck, care i se pare a avea « vigoarea și t emperamentul unui faun și o imaginație fantastică â la Edgar Poe » Pictorul nu uită să menționeze și schimbările survenite in mijloacele artistice : mai puțina importanță acordată modelului viu, abaterea de la natură, prin « deformările expresive », compoziția influențată de japonezi și de primitivii italieni, germani sau flamanzi, tendințele cromatice unilaterale provocate de o exagerare a « pleinairismului» etc Asemenea dare de seamă dintr-un centru artistic, din partea unui spirit cultivat și curios de noile schimbări Simbolismul și pictura I cum se dovedea cel al lui Ștefan Popescu — dare de seamă ce e însoțită, cum vom vedea, de altele în epocă — venea să alimenteze desigur un interes real pentru cunoașterea noilor orientări din arta occidentală Aceleași înclinații de gust le putem întîlni la Ștefan Popescu și în operele sale, pînă dincolo de prima perioadă bretonă din , ele vor fi sesizate de critica vremii și o cercetare mai atentă a lor, ca și a contextului respectiv, ar fi extrem de revelatoare pentru gustul nostru artistic din jurul lui Ele sînt evidente, cu rezonanța lor « secessionistă», nu numai în unele compoziții ca Muzica, realizată la Miinchen în , cumpărată atunci de ministrul Tache lonescu pentru Liceul din Brăila, sau în compoziția din , Cele fete de împărat, pe care artistul o socotea, într-o scrisoare din ,« cea care caracterizează mai bine atît felul sentimentelor mele în artă, cît și genul decorativ ce cred că convine basmelor noastre » , cît și în modul de a compune unele portrete feminine, revelator fiind de pildă cel de la Muzeul din Topalu, ce trebuie să dateze din jurul lui , sau profilul de femeie, cu un buchet de crizanteme, portret menținut în tonuri vaporoase și intitulat Timiditate, realizat la Paris în (expus în , la expoziția personală, și reprodus la sfîrșitul acelui an în revista Ileana) Acest tablou era ales să ilustreze nota modernistă a picturii lui Șt Popescu, situat alături de Kimon Loghi și G Petrașcu printre „secessioniști”, într-un scurt articol се-și propunea să prezinte, în revista The Studio din , tendințele noi din artă reprezentate de «Tinerimea artistică » Nu e greu de recunoscut în această imagine, datînd din , ca și în compoziția ei de diafanizate tonuri de alb, o înrudire cu pe atunci mult celebrata pictură a lui Franz von Stuck, Inno-centia (expusă la Glaspalast în ), in care se perpetua o mai veche predilecție imagistică prerafaelită (ilustrată de Kosetti, de Burne-Jones, de Walter Crane, dar și de impresionismul personal al unui Whistler) Preferința pentru tonurile de alb a fost recunoscută, cu bune temeiuri, ca o dominantă a gustului artistic din jurul lui și ea a fost pusă în legătură și cu o intenție de natură simbolistă, ca aceea ce putea fi considerată implicită în pictura lui Segantini, înconjurată atunci de universală admirație Imagini feminine asemenea celei din tabloul lui Șt Popescu puteau fi întâlnite în aceiași ani, cu similare tonuri vaporoase de alb în veșminte sau detalii florale, la un C Artachino, Ip Strâmbu sau K Loghi, la cei doi din urmă putîndu-se presupune reminiscențe din anii lor* miin-chenezi Pictura lui Kimon Loghi contribuia mult atunci la răspîndirea gustului simbolist de nuanță miincheneză, expozițiile « Tinerimii artistice » aducînd an după an, în culori feerice, compoziții ca : Baladă, Idilă (Din alte vremuri sau : Pe marginea mării) ( ); Vanitos vanitatum, Idylla ( ); A fost odată ( ), Zîna lacului ( ) etc , picturi ce pastișau sau adaptau pînă la anemie motive și formule stilistice din Bocklin și Franz von Stuck, ale căror nume nu lipseau a fi invocate de cronicarii ce puteau găsi oarecare merite acestei picturi Dealtfel Kimon Loghi și-a cîștigat repede un public al său în atmosfera semănătoristă atît de amatoare de idilic și o bună parte din acest public și-l va păstra pină foarte tîrziu , cu toate rezervele ce vor începe să fie formulate de critică mai ales după , eulminînd cu invectivele reiterate ale lui Tudor Arghezi M Dar nu e mai puțin adevărat că în ciuda modestelor mijloace picturale, operele sale au putut vehicula în mediul nostru cultural un ecou al acelui «living, Theodor Enescu popular symbolism » pe care recent îl rememora ca un merit al lui Franz von Stuck, de a- fi dăruit culturii artistice germane, un ilustru elev al mult celebratului pe atunci maestru miinchenez Kimon Loghi se număra printre numeroșii elevi ai acestuia, care în anii de la începutul secolului răspîndeau în Europa centrală și răsăriteană (cei din Austria, Cehoslovacia, Ungaria, Polonia și Rusia întreceau numărul de ) gustul pentru unele elemente de natură literar-mitologică ale simbolismului pictural nordic, се-și afla originile în romantismul idealist, mai ales în cel al lui Bocklin De la Stuck, în al cărui atelier lucrase între și , K Loghi mărturisea el însuși, nu fără candoare, într-un interviu din , a fi deprins mai curînd decît știința desenului și a compoziției (care, după mărturisirile competente ale unui Joseph Albers, era cu totul aptă de a inculca tinerilor artiști anumite elemente ale unei viziuni picturale moderne) gustul pentru fantezie, pe care chiar maestrul său i l-ar fi recunoscut ca preponderent și asupra cultivării căruia a înțeles să insiste, ajungînd astfel să speculeze, pentru un public facil, acele note de feeric festiv ce- îndreptățeau pe Meyer-Graefe, încă de atunci, să-l considere pe Stuck : « das feinest Erzeugnis des Miinchen Karnevals-Renaissance » Dar pictura lui Loghi putea prilejui contemporanilor și lectura unor elemente stilistice pe care le socoteau proprii noii sensibilități simboliste, incit unul din cei mai avizați reprezentanți ai acesteia, Ștefan Petică — de care va trebui să ne ocupăm mai jos, pe larg, în contextul nostru —, credea a citi într-un tablou o caracteristică expresivă derivînd din prera-faelism : « ceea ce izbește la prerafaelism e expresia admirabil și deplin dată — în detrimentul restului Așa fata care miroase floarea a lui Loghi are numai senzația parfumului care e așa de puternic redată, incit toată fața pare că respiră numai marea plăcere a parfumului; restul trupului e nefinit» Nu e mai puțin adevărat că reminiscențele lui Loghi — care nu se reduc numai la Bocklin sau Stuck — vor răspîndi în mediul nostru artistic anumite modele compoziționale introduse și cultivate de simboliști — mai cu seamă de simboliștii nordici —, contribuind la un spor al culturii vizuale Cîteodată va realiza, în aceste scheme, și opere convingătoare, cum e de pildă acel Portret al lui Virgil Cioflec din (Galeria Rațională), ce reia o compoziție tipică pentru simbolismul septentrional — portretul sau figura simbolică pe fondul unui peisaj ritmat de verticalele paralele ale copacilor — ilustrată, de pildă, de neuitata Vocea, din ciclul « Visul unei nopți de vară »,a lui Edward Munch din , și putîndu-și afla originea în romantismul intelectual, tot de sfârșit de secol, al picturii lui Hans von Marăes Aceeași schemă compozițională era folosită cu cîțiva ani înainte, în , de Octav Băncilă, într-un autoportret în care se reprezenta încununat cu lauri, realizat chiar la Miinchen și trădînd încă de pe atunci înclinarea sa spre anecdotic și gustul pentru o anume imagerie sentimentală secessionistă S Un critic descoperea intr-o pictură a lui Loghi, din , anumite detalii ce duceau gîndul la înțelegerea «particulierement littăraire et chăre â l’Allemagne du paysage ăvocateur et philosophique ou se complut Bocklin » într-adevăr, dacă peisajul sau figura erau supuse adesea unor scheme decorative de tip Sezession sau Art Nouveau (și vom intîlni acest lucru și la Luchian și, mai tîrziu, la alți pictori, la începutul celui de-al doilea deceniu), înțelegerea lor ca simboluri ale unor «stări sufletești» Simbolismul și pictura I putea fi întâlnită la Loghi, ca și la alți pictori, în expozițiile acelei vremi Elaborarea unei echivalențe imagistice — fie peisaj, figură — pentru un sentiment fundamental constituia de fapt o modalitate a acelui « Stim-niungslyrismus » prin care înclinația spre sentimental și anecdotă alegorică proprie sensibilității germane își afla o expresie în simbolism însă un peisaj astfel conceput presupune nu atît evocarea unui «dtat d’âme », cît a unei meditații abstract-poetice, fiind o palidă retrăire modernă a vechiului «peisaj eroic » Tot pe urmele lui Bocklin — atît de speculat de artiști în mediul miinchenez, cum am văzut că Șt Popescu însuși remarcase — Loghi a cultivat asemenea peisaj compus în atelier și un model tipic îl constituie cel intitulat Peisaj ideal din , ce revenea la «Tinerimea artistică », în , sub titlul Idylla Un demers de interpretare simbolistă a unei imagini peisagistice poate fi întâlnit și la alți pictori minori de atunci, la Artachino, de pildă, care în expunea la « Tinerimea artistică » Singurătate, peisaj conceput vădit în acest sens, la un Strâmbii, sau Verona, acesta din urmă încercând mai ales, pe la — , să dea unor compoziții inspirate din viața de toate zilele a țărănimii o accepțiune mai generală, să le ridice la rangul emblematic de simbol: Pîinea cea de toate zilele, sau Drumul lung (cu pretenția exorbitantă chiar, în ultima, de a comunica prin imagine un episod dramatic din dureroasa experiență paternă a unui bătrîn țăran, ilustrată eu un text narativ de natură coșbu-ciană) Aspirațiile lui Verona de a învesti unele compoziții cu valențe simbolice — aspirații evidente la început (fie și ilustrate prin vechea modalitate a alegoriei de tip academic, ca în marea pînză Spes aeterna dea din ) — vor ceda curînd locul pitorescului sentimental și retoricii facile a imaginilor de rezonanță Sezession, îneît un Al Bogdan-Pitești care, în , îl putea considera «un modernist », consacrîndn-i un lung articol cu o prolixă descriere a «ideii»ce i se părea a o citi în săraca alegorie a compoziției Pîinea cea de toate zilele, avea să conchidă dimpotrivă, în , nu fără dreptate : « D Verona nu este pictorul visurilor noastre, al întristării noastre, al chinurilor noastre El nu corespunde cu starea noastră de suflet modern » Spre a putea pune în evidență elemente mai convingătoare de natură simbolistă în pictura din jurul lui — înainte de a ne consacra celor doi artiști care au asimilat organic sensibilitatea simbolistă — va fi mai fructuos de aceea să ne îndreptăm spre zonele rare ale picturii autentice și să scrutăm operele de început ale lui G Petrașcu Cînd deschidea prima sa expoziție personală în noiembrie , comentariul critic cel mai serios venea din partea unui poet simbolist, a lui Șt Petică Deși acesta nu încerca a da interpretări simboliste unor tablouri asupra cărora atrăgea atenția cu multă înțelegere și sensibilitate, totuși el punea în evidență capacitatea de sugestie poetică a valorilor picturale, lucru ce denota perceperea unui caracter modern intrinsec în Casă la Montreuil, seara pe lună (azi la Galeria Națională, depozit) — pictură de o tratare concentrată, din trei tonuri de gri albastru, din forme plate și din sumare și sinuoase contururi, amintind întrucâtva de sinteza decorativă a stilului Art Nouveau, dar și de cea a pictorilor Nabis — Șt Petică sesiza încercarea artistului de a oferi echivalența picturală a unei stări de inspirație poetice: «în cîteva linii trase cu mare siguranță, pe un fond de un albastru în care ceața unei seri de vară și-a pus vaga sa poezie, avem o impresiune admirabil dată Theodor Enescu Luna care se înalță în fund se detașează atît de singuratecă pe cer, încît reflexele sale se pierd, și nu rămîne înainte decît conturul viguros al casei care doarme îmbătată de acest vis, în care puțină lună, puțin azur și puțină ceață fac tot farmecul» Că o reverie poetică prezida modul lui Petrașcu de a aborda peisajul poate fi sesizat la o atentă considerare a primelor sale opere, în care este evidentă reducerea tonurilor cromatice, ca și a întregii compoziții, la o armonie unică ce vrea să se impună ca o echivalență muzicală a impresiilor puternice, a emoțiilor de bucurie trăite în contemplarea visătoare a frumuseților simple și fruste ale naturii Un document liminar vine să confirme aceasta : inscripția (dedicație către fiul său) pe un peisaj de amurg datat : « prima încercare de a găsi cele două-trei tonuri armonice ale unei seri încîntătoare de iunie pe plaiurile sterpe ale Coastei Lupei»(colecția arh Gh Petrașcu) Tînărul pictor citea cu predilecție poezie și preferințele lui mergeau spre lumea romantică, Eminescu și Byron fiind poeții săi încă elev la Belle-Arte, prin , picta o compoziție inspirată de scena romantică de dragoste din Scrisoarea a IV-a a lui Eminescu (fig ) și alegerea denotă și orientarea spre o recuzită tardiv romantică cultivată de simboliști: castele, lacuri, nopți selenare și lebede, nelipsitele imagini ale lebedelor ce puteau fi întîlnite deseori în compozițiile unui Loghi și care au constituit un motiv îndrăgit al simbolismului de sfîrșit de secol, care s-a complăcut să le încarce cu atîtea semnificații simbolice Desigur, prezența unor atare imagini în compoziția lui Petrașcu este dictată de programul ilustrativ precis, dar nu e mai puțin adevărat că ea se află în consonanță cu gustul simbolist (și nu- socotea chiar Petică pe Eminescu un precursor?) a cărui atmosferă poate fi descoperită și în Oră de dragoste (Galeria Națională, fig — schița pentru unul din cele două panouri decorative expuse în ), al cărei motiv ilustrativ poate fi asociat nu numai cu o scenă din Luceafărul, dar și cu poezia sau micile poeme în proză ale lui Șt Petică : sinuozitățile trăsăturilor de pensulă, prezente peste tot, fluturările de alb și roz-alburiu, albastrul profund, intens, și intervențiile crude de galben-crom, într-un acord straniu, de o tonalitate aproape expresionistă, toate valorile expresive, asimilabile cu elemente stilistice ale noii sinteze picturale moderne ce se formase în ultimul deceniu al secolului trecut, realizînd o rafinată armonie picturală capabilă a oferi exaltata imagine selenară a unei ireale seri în parc, evocă mai curînd neinsistența descriptivă, concentrarea imagistică sugestivă ce sînt proprii poeticii simboliste împărtășite de poetul Fecioarelor în alb în reluarea tîrzie, pe care o practica , a unor motive sentimentale romantice însuși Șt Petică, în cronica amintită, referindu-se la acest panou decorativ, remarca, în afară de «concepția poetică», «un suflu de modernism foarte hotărît» și știm că acest termen de «modernism» evoca atunci o categorie stilistică destul de precisă , asociabilă, în cadrul tendințelor post impresioniste, cu sensibilitatea simbolistă Dacă primele încercări de compoziții decorative ale lui Petrașcu, expuse in , al căror caracter modernist fusese imediat sesizat de Petică, nu evocă totuși stilul decorativ Art Nouveau, atunci la modă, practicat exact în aceiași ani, in tot ce avea mai specific, de Șt Luchian, totuși ele au contingențe evidente cu un anume stil decorativ ce asimila categorii expresive ilustrate de simbolism : acest caracter, posibil de recunoscut și în compozițiile decorative de mai tîrziu ale lui Simbolismul și pictura I Petrașcu — de pildă în întoarcerea de la cîmp din sau în ciclul Anotimpurilor din — e demonstrabil ca atare prin confruntarea cu decorațiile unui pictor ce a ilustrat anii de înflorire ai simbolismului, K -X Eoussel Proiectarea unei inspirații reale într-un motiv retrăit cu o imaginație antic-păgînă, mitologică, poate fi surprinsă în pictura lui Petrașcu din prima sa perioadă și o exaltare expresivă în acest sens, de o mare putere de evocare poetică, oferă o compoziție din , Vara la malul Dunării, din colecția Mariana Petrașcu ® Dar exemplul cel mai edificator în această privință îl constituie o compoziție pe care a reluat-o deseori, pînă tîrziu, chiar după , ca pe un leit-motiv îndrăgit al visărilor sale poetice nutrite de memoria senzualității scenelor mitologice Este vorba de variante pe tema nudului (sau mulurilor) la țărmul mării, sub lumina solitară a lunii : fie că cele două nuduri feminine sînt compuse într-un «ddjeuner», pe malul de penumbre selenare al unui golf marin, fie că sînt însoțite de silueta sumbră a unui faun, fie că un singur nud feminin e compus în atitudinea unei nimfe rinascentiste, ca în două picturi (fig și fig ), din care ultima, târzie, din , de o voluptoasă beție păgînă de medi-terană grandioasă lumină aurie, în toate se poate recunoaște, dincolo de implicația acelui caracter numinos pe care- avea la Petrașcu sentimentul naturii, acea inspirație păgîn-mitologică ce nu e străină, cu o controlată rezervă descriptivă, de imaginația poetică simbolistă și a cărei supraviețuire e identificabilă pînă tîrziu, de pildă în motivele clasicizante—ce apar chiar după — ale unui fauve ca Othon Friesz Am văzut cum chiar primele opere ale lui Petrașcu erau capabile a sugera unui critic atent intenția armoniilor cromatice de a oferi echivalența unei stări poetice a inspirațiilor din natură Aceasta făcea ca picturile lui să suscite acea impresie de «nefinit», de neglijență a unei descrieri precise a obiectului, lucru ce era tradus de comentatori prin termenul general de «impresionism » însă acest impresionism era cel al anilor simbolismului, în care «seriile » lui Monet vădeau orientarea analizei cromatice impresioniste spre principiul poetic mallarmean al sugestiei prin singura infinitate a nuanței, lucru pe care chiar critica vremii l-a remarcat fără întârziere, condiționată cum era de tendințele simboliste dominante ale gustului artistic, și l-a sancționat după aceea literatura de specialitate Cînd Petrașcu dezvăluia, la începuturile confruntărilor sale cu publicul, interesul său predominant, dintre maeștrii moderni, pentru Monet, el indica totodată o asemenea orientare, ce va putea fi citită pînă tîrziu în pictura sa Dar ea mai poate fi observată și într-o altă sursă picturală de inspirație, Whistler, al cănii nume era evocat de Apcar Baltazar încă din în legătură cu unele opere ce prezentau o și mai accentuată tendință de a concentra expresia emoțională într-un acord cromatic unic, dominant Subliniind tendința constantă a pictorului «de a pune în tablou altceva decît numai culoare », aceasta devenind pentru el «mai mult un mijloc de a putea reprezenta impresiile latente încuibate in sufletul artistului », Baltazar se oprea asupra cîtorva « tablouri care ar îndreptăți pe artist să le intituleze tot așa cum face Whistler Sînt pînze în care partea subiectivă, elementul gîndirii e atît de predominant, că privindu-le nu te mai preocupi de imaginea materială, de tablou La astfel de tablouri le-ar ședea mai bine titluri ca : o simfonie, un sonet, o armonie » Petrașcu va și face acest lucru o vreme, începînd cu expoziția sa din , unde întîlnim titluri ca : Theodor Enescu Seară de dragoste (violet și aur), La scăldat (albastru și argint) etc , ceea ce evocă un program similar cu al lui Whistler, ilustrat de faimoasele Nocturne» in Grey and Gold, Variations in Flesh-Colour and Green, Sympliony in White etc Este evident că, de la începuturile sale, poetica picturală a lui Petrașcu împărtășea intenția programatică a marelui impresionist american și anume aceea de a folosi «the picture for the transmission of sensa-tions by means of emotive colours, this of course a practice that was to lead on to the Symbolists», cum o recentă interpretare critică nu putea evita să sublinieze Dar considerînd mai atent metoda picturală a lui Petrașcu, modul său de a-și interzice orice descriere în evocarea plastică a obiectelor din natură, stăruința din ce în ce mai coerentă și mai exclusivă, de a face dintr-o compoziție un riguros agregat luminos de planuri cromatice care să transmită vibrația sa emotivă din momentul descoperirii și contemplării frumuseților picturale ale lumii sensibile, am putea identifica un principiu fundamental al esteticii simboliste, capabil a oferi astfel explicația caracterului intrinsec al modernității viziunii sale, un principiu formulat astfel de Маііагтё și ușor de recunoscut în dezvoltarea poeticilor moderne : «Ce qu’il faut, c’est evoquer petit-ă-petit un objet pour montrer un £tat d’âme par une sdrie de dechiffrements» Revenind acum, după această necesară incursiune în inspirația de natură simbolistă a picturii din jurul lui , la urmărirea răspîndirii în cultura noastră artistică a elementelor gustului simbolist, vom observa că interesul pentru cunoașterea acestora e contemporan cu epoca afirmării publice a personalității lui Luchian, ce n-ar fi putut poate avea loc fără o atare condiționare a mediului cultural Astfel, la începutul lui , un cotidian — de destul de largă audiență — publica, în mai multe numere, o lungă corespondență din Paris a psihologului N Vaschide, care-și propunea să informeze publicul nostru asupra climatului literar simbolist parizian și asupra afirmării tot mai categorice a simbolismului El oferea un bun tablou al simbolismului literar francez și belgian, conținînd chiar o pledoarie în favoarea noilor principii estetice De simbolismul în artă se ocupa mult mai puțin, informația sa în această privință se dovedește foarte lacunară, limitată, mulțumindu-se să semnaleze drept corespondent al doctrinei simboliste în artă, neoiinpresionismul (pe care nici nu- numea dealtfel, identificabil doar prin cîteva observații perifrastice), lucru ce nu era dealtfel inexact, pentru că în neoimpresionism — în cel originar, al unor Seurat și Signac, teoretizat de Еёпеоп — critica recentă a demonstrat implicarea principiilor poetice ale simbolismului ® Tot din mediul francez proveneau informațiile pe care Lăon Bachelin, într-un articol intitulat L d£alite dans Vart, le comunica asupra noilor tendințe ce se afirmaseră în artă Același publicist, într-o lungă serie de articole, oferea în cea mai completă informație asupra stilului Art Nouveau , căutînd să arate și căile prin care principiile decorative ar putea fi adaptate realităților artistice autohtone Articolele sale conțin și referințe utile asupra tendințelor corespunzătoare din pictură, indicînd în acest sens, cu destul de exactă orientare, opera unor Puvis de Chavannes, G Moreau sau CI Monet O expoziție de pictură franceză, eu participarea unor artiști minori, rămași obscuri, aducea în printre amatorii noștri și imagini Simbolismul și pictura I ce ilustrau noul gust simbolist și pe care, comentînd expoziția, L Eachelin le remarca subliniind notele lor « moderniste » Dintre aceste nume obscure, cele ale lui Gaston Bussiere sau Raphael Collin au fost recent aduse într-o lumină echivocă de noua vogă pentru simbolism De cel dinții, care se complăcea în ilustrarea de scene wagneriene, Bachelin descria o tipică imagine simbolistă «Ies ondines, des floramies ou des filles-fleurs tres wagneriennes qui, іпсііпёез l’une vers l’autre ётеі-gent aux milieux des iris репсііёа et des nănuphars reveurs » *° Descriind «la note moderne ă la Burne- Joncs » din cele două panouri pe care le expunea R Collin, remarca «la gamrne vague ой l’on aime â dvoquer Ies apparitions symboliques et Ies figures de reve», atrăgînd atenția asupra acestui mod de reprezentare semnificativ, cum îl considera, și pe bună dreptate, pentru noile tendințe moderniste : «C’est lă que se trouve la note la plus moderniste de cette exposition» înainte de și în jurul acestei date, o orientare mai avizata în privința acestui val la modă al simbolismului în pictură mai poate fi intîlnită la Al Bogdan-Pitești, care, cum se știe, a jucat un rol organizator de nedisprețuit în mișcarea artistică a ultimilor cinci ani ai secolului, din j urul lui Șt Luchian , cum avea să împlinească și mai tîrziu o funcție pozitivă în afirmarea valorilor moderne ale artei noastre într-un lung articol din , prilejuit de o expoziție a lui N Vermont, el consacra numeroase rînduri prezentării orientărilor noi ce interveniseră în artă în ultimii — de ani, începînd cu prerafaeliții în Anglia («avec D G Rossetti et Burne-Jones»), cu impresioniștii și simboliștii în Franța («avec Manet et Puvis de Chavannes ») Dintre cei pe care îi socotea a transpune pe pinză « des iniages forrnds en dehors et au-delă du monde ambiant, dans le sanctuaire de leur âme », cita o lungă listă de nume, unde putem recunoaște, alături de unele de prim plan, și cîteva din zona periferică a simbolismului, abia de cinând ieșite din uitare, prin recent resuscitatul interes în jurul curentului : « Camille Pissarro, A Seon, M Luce, Khnopff, JeanDelville, A des Gâchons, Mdnard, Boli, Hodler, MauriceEliot, Wilettej’en passe, et parmi Ies încontdstes, ce Gustave Moreau avec ses incursions aux pays de la Chimere et pour lequel on a un culte qui atteint un băut degrd de ferveur » Afirmînd că «partout en Occident, Ies tendances mystiques et synibolistes s’accusent toujours davantage », Bog-dan-Pitești preconiza explorarea « domeniului incomparabil al Ideii pure » și zăbovea asupra pînzelor lui Vermont în care descoperea un mare efort, « une soif de faire quelque chose », o tensiune creatoare a cărei absență o constata în mediul de atunci al artei românești în prolixitatea considerațiilor sale ce insistau asupra tendințelor idealiste, cu un limbaj ce amintea delirurile verbale ale unui Peladan, apar’ totuși și observații ce denotă o cunoaștere destul de apropiată a modurilor expresive ale picturii de la sfîr-șitul secolului El remarca astfel în unele pînze ale lui Vermont (desigur și exagerîndu-și impresia) faptul că formele « se ddtachent du cadre dans ce coloris si clair, et tout cela obtenu par ce que j’appelerai la Ьётагсагіоп des contours Cette mdthode est етріоуёе par ceux qui visent ă une sug-gestive vitalite plus qu'au realisme et qui mettent tout Veffet dans Vemploi des tons plats et des contours accuses » Deplîngea însă faptul că Vermont nu aplicase «â une toile de valeur superieure et intellectuelle » această metodă «qui foit admirablement se degager Video par le synibole »C Theodor Enescu (s n ) Observații ca acestea ne îndreptățesc a presupune că Iui Bogdan -Pitești îi va fi fost cunoscută pictura Iui Gauguin, numele acestuia însă nu va fi întîlnit in articolele sale, decît tîrziu, în el Cînd debuta în critica noastră de artă cu acest articol, Bogdan-Pitești se întorsese de curînd de la Paris, de unde fusese expulzat, în urma arestării ca anarhist, în august In Franța, frecventase cercuri anarhiste, simboliste și wagneriene și se lăuda a fi cunoscut bine pe Verlaine, a fi avut relații cu personalități importante din lumea simbolistă ca Barres, Tailhade, Гёпеоп, Mirbeau, Могёаз, De Vogue Peladan, J -K Huysmans — acesta din urmă intervenind, la arestare, în favoarea sa Colaborase de asemenea în Franța la reviste de orientare anarhistă sau simbolistă ® întors în țară se va ilustra imediat în cercul din jurul lui Macedonski, care-i închina un ditirambic articol ®, numele său rămînînd legat apoi de organizarea expoziției «Artiștilor independenți» din , a societății «Ileana» și a expoziției acesteia din , cu care prilej va invita la București pe Josephin Păladan® , reprezentant al zonei esoterice a simbolismului literar de sfîrșit de secol, scriitor prolix și nebulos, ilustrind pitoresc, aproape hilar, literatura decadentă a agoniei romantice, al cărui discipol am putea să-l recunoaștem, prin atitudinile sale literare cabotine, pe Bogdan-Pitești® în revista Ileana — prima revistă de artă de la noi, tipărită cu multă eleganță, din care nu vor apare decît șase numere (ultimele două duble) în - —, Bogdan-Pitești (unul din directori, împreună cu I C Bacalbașa) va face cunoscută pictura simbolistă minoră, inserind un articol consacrat lui Alexandre S on (de L Itoger-Miles), referindu-se în ale sale Note de artă la Puvis de Chavannes, la Bocklin, la Moreau, reproducînd desene de Maximilien Luce (IMIances, în nr ), de Alexandre Йёоп, de Mucha, sau anunțând publicarea altora de Walter Crane, Theo van Rysselberghe, Frank Brangwin, unele din acestea ajungînd a face parte din colecția sa ® în numeroasele cronici de artă ale lui Theodor Cornel — indiscutabil cel mai activ dintre cronicarii noștri de artă de atunci — referințele la orientarea simbolistă a artei din jurul lui sînt sporadice și neconcludente, orientarea sa spre înțelegerea noilor tendințe postimpresio-niste se dovedea încă destul de șovăitoare , în , în a sa Revue Franeo-Roumaine, se pot întîlni numai cîteva note disparate ce ar putea fi eventual reținute a Abia mai tîrziu, după , cînd se va ilustra el însuși și ca poet modernist, va putea fi observată în cronicile sale o mai sigură informație asupra sensurilor ce se conturau în arta începutului de secol Iar în cronicile expozițiilor pariziene trimise în țară de Maria Bengescu după , nu vom întîlni observații care să demonstreze sesizarea notelor ce defineau viziunea simbolistă în opera eîtorva din pictorii ei reprezentativi, ale căror expoziții le comenta Astfel, ocupîndu-se de retrospectiva Eugene Carriere din , de cea a lui Whistler din sau de operele din muzeul Gustave Moreau, în , sau referindu-se la picturile unor Bedon, Vuillard sau Aman-Jean, nu reținea nimic din nuanțele expresive și elementele stilistice moderne, interesul său constant fiind dictat de un sentimentalism plin de distincție și guvernat de idei morale, de un rafinat intimism burghez și de criteriile generale ale unei estetici academice Trebuie să ne întoarcem la mediul miinchenez din ultimii ani ai secolului spre a afla din nou manifestări semnificative ale interesului pentru Simbolismul și pictura I noile tendințe moderne din artă Student la Miinchen, Ipolit Strâmbulescu trimitea în țară trei cronici lungi asupra expozițiilor de artă din și Ele conțin prețioase informații asupra tendințelor noi, asupra sensurilor dominante în pictura acelor ani, precum și bune caracterizări ale unor artiști semnificativi ca Bocklin, Stuck sau Burne-Jones, cu lăudabile eforturi de clasificare Astfel, vorbind despre expoziția de pictură și sculptură din , se ocupă pe larg de definirea personalității lui Franz von Stuck, la acea vreme la apogeul gloriei sale, reprezentând rafinamentul decadent al estetismului neoclasicizant, consacră pagini operei lui Bocklin și influenței sale covîrșitoare, zăbovește îndelung asupra lui Burne-Jones, care cucerea atunci cercurile moderniste germane cu tardivele rafinate combinații ale prerafaelismului, răspîndind ideile artistice ale estetismului englez Cronicarul observa la acești artiști convingerea comună că scopul artei rezidă în reprezentarea lumii lăuntrice, încerca apoi o clasificare a lor după originea inspirației, căutată de unii «in lumea conceptelor spirituale sau a ideilor reci», de alții în«lumea sentimentelor străfunde», și conchidea : « Curentul modern, cu toată varietatea lui, luat în întregime, pare că înclină mai mult către reprezentarea lumii intente, a vieții lăuntrice, decît a celei externe, obiective» într-o altă cronică despre expoziția de la Glaspalast și Sezession din același an, propunea o definire a curentelor mai importante ilustrate de operele expuse, și observațiile sale despre concepția și mijloacele expresive ale impresioniștilor și simboliștilor nu sînt lipsite de pertinență (la simboliști remarca astfel, cu acuitate, și tendința unora de « a simula naivitatea ») S Trecînd asupra unor relatări contingente cu argumentul nostru — — deși nu lipsite de substanță, în măsură a face cunoscute năzuințe semnificative ale gîndirii artistice în jurul lui (două lungi articole ale lui B Brănișteanu, din și , despre stilul Sezession ®) — se cuvine să zăbovim asupra unei surse autoritare a ideilor estetice ale simbolismului — opera de eseist și critic a poetului Ștefan Petică, din anii — S-a remarcat în critica lui Petică extensiunea informației, pasiunea de a o ține la zi, de a îmbrățișa numeroase puncte de vedere, grija pentru proprietatea termenilor și limpezimea ideilor E drept că poetul e departe de a se fi dedicat în aceeași măsură criticii de artă cum s-a consacrat celei literare, referințele cuprinse în eseurile sale estetice denotă însă seriozitatea incursiunilor livrești în acest domeniu, ca și străduința de a se iniția în problemele specifice în manuscrisele sale figurează însemnări de titluri de cărți de artă de curînd apărute, pe care le consultase sau intenționa să le consulte , mai toate vizînd o cunoaștere a noilor forme expresive ale artei moderne (ca, de pildă, cartea lui U Obrist, Nene Mdglichkeiten in der bildenden Kiinste, sau opusculul lui Hermann Bahr, Rede ilber Kliml, acesta folosit în articolul său din , Critica artistică, în care, deplîngînd indiferența față de artă a publicului nostru, o confrunta cu pasiunea stîrnită foarte recent în întreaga opinie publică austriacă de polemica în jurul panoului decorativ Medizin al lui Gustav Klimt, ce surprinsese prin modernitatea viziunii S) Avea cunoștință de opera de teoretician a lui Hildebrandt , îl cita pe Rio, vorbind cu competență de funcția determinantă pe care studiile acestuia asupra picturii italiene le avuseseră în formarea doctiinei prerafaelite și a ideilor lui Ruskin, ca și, în general, a gustului simbolist Expunînd ideile sociale și estetice ale lui Ruskin — într-ші eseu prilejuit Theodor Enescu de recenta încetare din viață a marelui critic — se oprea și asupra influenței acestuia în formarea estetismului, observînd , printre altele, cum inițiativa de a introduce în literatură modul de a vedea și judecățile din domeniul artelor dusese la adoptarea în tehnica poeziei a procedeelor proprii picturii, dînd ca exemplu în această direcție pe Oscar Wilde, dar și pe Maeterlinck, pe Adolphe Rette și atrăgînd atenția asupra importantei funcții ce o dobîndise vizualizarea picturală în poetica simbolistă Meditînd asupra unui motiv — decadența sculpturii — ce reținuse altădată și atenția lui Baudelaire, așa cum va preocupa și gîndirea unor sculptori ai secolului nostru (Arturo Martini), Șt Petică propunea o explicație a evanescenței acelei puteri de a plăsmui ideea, dea traduce informe sensibile un ideal, proprii elinilor și retrăite de Donatello și Michelangelo: lumii moderne, refugiate odată cu romantismul și cu simbolismul în negura simbolurilor, a viselor, îi era interzisă viziunea clară asculpturii clasice, congenitale fiindu-i poezia și pictura Și e interesant de observat că o regenerare a sculpturii avea să se săvîrșeaseă la începutul secolului datorită unei asumări eroice a realității sale istorice, tocmai prin dificila, radicala ei situare în această zonă a celor mai profund încețate simboluri, cele ale lumii arhetipale, aducîndu-le în clara lumină a conștiinței formelor elementare Este neîndoielnic că Ștefan Petică cunoștea concepția asupra originilor nordice ale simbolismului, ale cărei temeiuri pînă azi critica surselor n-a încetat să le demonstreze O însemnare — poate un comentariu al unei lecturi — arată că trebuie să fi meditat asupra raportului dintre simbolism și spiritul septentrional în domeniul artelor plastice Încercînd a descifra nuanțele ce deosebesc pe Hans Thoma și Bocklin («amîndoi moderniști»), arăta cum la ultimul Înrâurirea sudului e mai perceptibilă, pe cînd la celălalt, care a rămas «strîns legat cu pămîntul nordului», « simbolismul e unit cu spiritul german » Cît privește judecățile exprimate asupra artei din jurul său, deși Petică a lăsat mult prea puțin (mai sus-aminlita cronică dedicată primei expoziții a lui Petrașcu, o notă despre Tintoreanu, din care se vede că prețuia și pe Vermont și pe Luchian, o referință mai mult generală la talentele din pictura noastră, în cuprinsul unui articol despre situația artelor, totul neîugăduind formarea unor concluzii asupra capacității sale de ierarhizare), totuși avem date ce atestă interesul său pentru explorarea nemijlocită a acestei lumi, ca și pentru exercițiul facultății sale de disociere a valorilor Astfel, în ce privește primul demers, amintim un proiect al unei piese intitulate Chinul luminei, ai cărei protagoniști urmau să fie pictori ; iar privitor al exercitarea judecății critice, cînd se afla în situația de a depăși servituțile cronicii jurnalistice, o însemnare manuscrisă vine să demonstreze că poetul înțelegea să trateze sistematic și riguros un argument din domeniul artelor plastice : e vorba de proiectul unui studiu monografic despre Nicolae Vermont, care, realizat, ar fi fost prima monografie închinată la noi unui artist modern Studiul urma să aibă trei părți : prima consacrată biografiei și formației, instrucției în țară și străinătate, influențelor ; a doua trebuia să conțină o tentativă de definire a eventualelor « epoci», deci a unei evoluții, o analiză a gîndirii plastice, mai precis a modului de «traducere în pictură a ideilor » {ceea ce implică interesul tipic esteticii simboliste de a considera un artist în funcție de capacitatea sa de ideație, de a da formă unor «idei ») Această parte cuprindea și încercarea Simbolismul și pictura I de a disocia între două forme-tip de viziune : « Sistemul Bafael și Kembrandt», ceea ce ne induce a presupune o destul de întreținută preocupare teoretică în domeniul istoriei picturii în sfirșit, a treia parte urma să se ocupe de examinarea calităților expresiei picturale, și aici criticul opera distincții nete între valoarea diferitelor elemente expresiveS Obișnuit a supune orice argument al reflecției sale unei situări în problematica actuală, era firesc ca Petică, purtat să mediteze asupra criticii, să fie la curent cu teoriile contemporane asupra metodei și o afirmație a sa din arată că nu-i erau necunoscute năzuințele teoretice ale criticii de artă la acel moment, acele năzuință ce vor fi realizate în critica de artă modernă a unor Wolfflin, Berenson sau Worringer și la originile cărora s-a văzut pe bună dreptate concepția estetică simbolistă ce considera elementele expresiei artistice ca simboluri ale unei forțe psihice profunde acționind asupra capacităților formative ale spiritului : « critica rațională », afirma el astfel, ce urma să înlocuiască « critica descriptivă » are « datoria de a face psihologia operei de artă și a stabili principiul evoluțiunii elementelor artistice » (s n ), vizînd astfel «formarea unei filosofii a artei» Tot unui literat i se datorau, în pragul secolului, nu numai întîmpi-nări cordiale ale artei moderne, pe care o considera atunci mai ales reprezentată de nume ilustrând direcția simbolistă, dar și o pledoarie pasionată în favoarea înțelegerii ei Este vorba de Sextil Pușcariu, care trimitea, în , două importante corespondențe artistice din străinătate In cea dinții, se ocupă sistematic — cu acea seriozitate de tratare a unui argument ce era proprie spiritului său metodic de filolog — de prezentarea unei tendințe ce se afirmase tot mai mult în arta modernă, anume cea a funcționalității sociale a artei, a inserării ei în noile structuri ale vieții cotidiene, și acordă îndeosebi atenție afișului Considerațiile sale denotă nu numai o informație solidă (în Germania frecventase chiar atelierele unor artiști), dar și o orientare în definirea stilului, căci subliniază cît de mult e legată dezvoltarea artei afișului de viziunea picturală modernă Printre numele de artiști pe care le menționează, « a celor mai originali, și care au pătruns și la noi», abundă cele ce intră în contextul nostru : E Grasset, W Crane, Eassenfosse, Khnopff, Stuck, Mucha, Brangwin etc ® Pentru Sextil Pușcariu — ca și in conștiința celor mai mulți amatori de atunci — expo-neuții artei moderne puteau fi găsiți printre artiștii simboliști și printre neoimpresioniști, lesne de înțeles in ce privește pe cei din urmă pentru că, vulgarizând tehnica pointillistă, șocau convențiile realiste prin licențele lor coloristice, de înțeles și pentru cei dinții pentru că veneau, chiar dacă mijloacele lor nu surprindeau habitudinile vizuale, cu o atitudine radical nouă, potrivnică inspirației din lumea imediat sensibilă, pe care ultimele decenii o acreditaseră ca unanimă Sextil Pușcariu era convins că «trăia o epocă de viață mare artistică », că în arta de atunci se «oglindea poate mai bine decît oriunde timpul sbuciumat în care trăim » și declara că-i e greu a da o definiție — dată fiind apropierea de fenomen — a coordonatelor artei moderne, definiție care să dea socoteală de tendințele fiecărei personalități, dar că putea recunoaște o comunitate de concepție la un Carriere, Stuck, Bocklin sau Khnopff (intenția artistică a seducătorului straniu simbolist belgian, în decuparea, ce putea apărea arbitrară, a compozițiilor sale, îi rămînea însă neînțeleasă), distingîndu-i categoric de un Kaulbach sau Bouguereau, care aparțineau unor vremi revolute Theodor Enescu La Bocklin sublinia metoda de lucru ce- situase în zona programului inspirației antinaturaliste : aceea de a nu picta sistematic după model, ci numai după imaginea întipărită în amintire odată cu emoțiile trăite în lungile și repetatele contemplații ale acestuia : «lucrează fără alt model decît cel pe care îl poartă în suflet » într-adevăr, în această metodă de lucru riguroasă, pe care autorul nostru o sublinia desigur avizat în privința semnificației ei «moderne », rezida unul din temeiurile anexării bătrînului romantic elvețian de către simboliștii de la sfîrșitul secolului, a căror estetică își fixase ca principiu central primatul imaginației, înțeleasă în alt plan decît al vechilor romantici, cu un accent introvert, în sensul definiției inspirației poetice date de Wordsworth, preluate și transmise de către Ruskin urmașilor săi, «the Aesthetes » : «an emotion recollected in tranquillity» în respectarea unei asemenea metode, explica Heinrich Wolfflin, ar consta în mod paradoxal acea intensitate existențială a elementelor naturale ce multora li se părea a o percepe atunci in pînzele lui Bocklin : « die Wellen, das Gestein, die Baumstămme aut bliihender Wiese scheinen eine andere Intensităt des Seins zu haben, als wir es zu seim gewohnt sind Woher kommt ihnen diese Stârke ? Man ist geneigt zu glauben, Bocklin habe seine besonders giinstigen Modelle gehabt, allein die richtige Antwort lautet : nicht weil er gute Modelle, sondern weil er keine Modelle hatte, konnte er so malen Er malt aus dem Kopf, aus der innern Vorstellung» Și după ce expunea implicațiile acestui demers, marele critic sublinia funcția acestuia în situarea istorică a lui Bocklin, tocmai așa cum ea era reținută, pe același temei, și de scriitorul român : «Im Prinzip ist diese Schaffensweise die Negation des sogenannten Impressionismus, und die historische Bedeutung Bocklin wird dann erst recht hervortreten, wenn dic Abrechnung mit dieser gewaltigen Macht, die unser Zeitalter beher-rscht, endgiiltig stattgefunden hat» ® în dorința sa de a contribui la înțelegerea demersurilor originale ale artei moderne Sextil Pușcariu se străduia să explice cum neglijarea, « nefinitul» unor părți din pictura unui Stuck (amintea aici faimoasa pînză Die Siinde) proveneau dintr-un procedeu intenționat avînd drept scop concentrarea asupra acelui element expresiv care i se părea artistului cel mai potrivit de a fi receptaculul relevant al simbolului Mai amintea apoi intenția picturii noi — intenție tipic simbolistă — de a provoca o senzație artistică numai prin armonia cromatică, singur «concertul culorilor îți spune mai mult chiar decît formele și figurile reprezentate» Semnala că aceasta se recunoscuse ca un merit pînzelor lui Bocklin (observație pe care am întîlnit-o și la Ștefan Popescu), dar mergea și mai departe în relevarea năzuințelor picturii moderne cînd nu uita să remarce că « alții sînt mai exclusiviști decît Bocklin, ei vor să ne vorbească numai prin culori» Și prin aceasta aducea mărturia unui contemporan la argumentele celor care au demonstrat cum arta abstractă s-a generat prin-tr-o lentă și logică dezvoltare din explorările picturii de la sfîrșitul secolului trecut, nutrite după , și după acceptarea impresionismului ca un mod-tip de viziune, de teoriile artistice ale simbolismului SeXtil Pușcariu avea dreptate cînd își afirma convingerea că «trăia o epocă de viață mare artistică », chiar dacă nu putea sesiza acest lucru decît din prețuirea unor artiști pe care timpul i-a clasat, în evoluția artei moderne, drept mărunți tovarăși de drum Oricum, în ceea ce deosebea atunci arta lor, în ceea ce o Simbolismul și pictura I făcea să apară originală, trebuie să se fi reflectat ceva clin conștiința, ce se formase la sfîrșitul secolului, unor mutații fundamentale în viziunea artistică, acele mutații ce vor germina impulsurile vitale ale evoluției atît de multiforme și imprevizibile ale artei secolului al XX-lea Era normal ca in conștiința receptoare aceste mutații să întîlnească încă multă vreme opoziție, să fie respinse, să li se refuze, cu brutalitate chiar, înțelegerea Și este semnificativ a reține că în acel moment ce constituia pentru întreaga conștiință critică europeană a artei o criză încă greu de depășit a unei noi « prise de eonscience », in mediul nostru cultural, cu rarefiata lui producție artistică de atunci, se ridică, din partea unui spir it ce asimilase organic, ca o inevitabilă vocație, disciplina prin excelență umanistă a filologiei, un apel hotărît și pasionat de a intimpina cu reverență și seriozitate, cu acel, proclamat de Goethe ca înalt civilizator, spirit de «pietas » oricare act artistic : « în loc de a rîde , vom face mai bine să ne oprim mai des înaintea ei, s-o privim mai cu dinadinsul, să căutăm s-o pătrundem Căci artistul a știut de bună seamă de ce a pictat-o astfel, el nu a luat arta în bătaie de joc și cel ce rîde pentru că nu pricepe, rîde de ignoranța sa proprie Coloriștii care văd ,,oameni verzi” și ,,copaci roșii” își au principiile lor, care nu sînt de fel ridicule » Și reiterînd același apel în anul următor : «Arta modernă n-a străbătut încă pretutindeni, deși cei ce o știu prețui țin școala de astăzi tot atît de însemnată ca școala florentină sau cea olandeză Cunosc oameni culți, cu bun simț și judecată estetică, care au luat în rîs pînzele lui Stuck sau ale unui Car-riere Ei bine, chiar această luare în rîs e cel mai mare păcat ce- poți comite în fața unui obiect de artă Orișicine trebuie să fie convins că artistul a avut în vedere un scop, o țint ă, lucrînd, el desigur n-a vrut să-și bată joc de noi De aceea n-avem nici noi dreptul să rîdem de el Dacă opera sa ne pare ceva nou și neobișnuit, să ne uităm la ea mai mult, dacă nici atunci nu ne-am putut împrieteni cu ea, s-o privim și mai atent și numai dacă nici după o nouă examinare n-am putut să-i înțelegem rostul, atunci putem spune că n-o pricepem, n-avem insă dreptul s-o luăm iu rîs nici atunci» Cînd se rostea acest apel era anul în care tânărul Luchian, hărțuit de eșecul în a afla un mediu artistic cu care să comunice și care să îngăduie dezvoltarea căutărilor lui, după ani de irosiri in expediente lucrative, cădea frînt de boală Chemarea poate că suna atunci utopic, aproape într-un pustiu Dar e de reținut că ea era determinată de contextul unei viziuni artistice ce nu era străină, ci va fi chiar asimilată organic operei pictorului nostru modern, care la răscrucea celor două secole avea să înfrunte dificultățile unor ani de solilocviu intr-o aproape totală indiferență, spre a realiza și pentru cultura noastră artistică acea cucerire a conștiinței legitimității oricărei viziuni artistice, fără de care, de fapt, d cultură nici nu poate fi recunoscută ca atare Dar nici jertfa lui, nici seninătatea obstinată cu care alți artiști îndrăgostiți de viziunea lor aveau să mai înfrunte vestigiile unui climat de neînțelegere și nepăsare nu se pare totuși a fi rezolvat sciziunea dintre conștiința creatoare și cea receptoare ce survenise la sfîrșitul secolului trecut în urma mutațiilor radicale realizate în viziunea artistică și pe care o viza pasionata și hotărîta chemare la un spirit superior de înțelegere și reverență față de actul artistic: din cuvintele ei mai percepem încă o rezonanță actuală Theodor Enescu Luchian ajungea la Paris, pentru continuarea studiilor, în primăvara lui , an care a fost numit «l’annee heureuse du symbolisrne » ° într-adevăr, atmosfera artistică pariziană era atunci densă de manifestările grupărilor de orientare simbolistă și este neîndoilenic că Luchian, atît de avid, cum s-a declarat el însuși, de cunoașterea vieții artistice a Parisului, cutreierînd expozițiile, a înregistrat mult din noile forme ale viziunii artistice Am arătat mai sus cum chiar în operele impresioniștilor, îneepînd încă din , și chiar dinainte, se puteau întîlni nuanțe de sentiment și modalități expresive ce îngăduiau sesizarea unei sensibilități simboliste, implicînd astfel o participare la climatul artistic dominant al epocii Ce avea să întâlnească deci Luchian la Paris, înt re și , din manifestările simbolismului astistic? La galeriile Durand-Ruel, între și mai, putea vedea astfel o expoziție a lui Claude Monet cu variante pe tema Les Meules, pictate la diferite momente de lumină ale zilei : opere care păreau a se apropia de muzicalitatea cromatică urmărită de simboliști Văzuse poate, tot la Durand-Ruel, o expoziție a Iui Pissarro, deschisă la februarie și cuprinzând opere din toate fazele evoluției pictorului : lucru ce permitea criticii contemporane să scoată în evidență cum artistul, de la realismul cel mai scrupulos, ajunsese la o viziune armonioasă, la o reprezentare compusă a naturii, ce se întâlnea cu preocupările decorative ale școlii mai tinere Se arăta de asemenea că pictor ul Încetase de a lucra numai în fața motivului, ocupîndu-se mai mult acum de efectul compozițional și de semnificația ansamblului decorativ Toate acestea denotau într-adevăr o preocupare reală a lui Pissarro, a cărui viziune, fără a renunța la principiul impresionist al realității, urmărea realizarea unei intensități expresive a compoziției, a valorii ei decorative, prin intervenirea meditației și elaborării ulterioar e El însuși scria la aprilie ini Lucien Pissarro, referindu-se la tablourile realizate după studiile de peisaj făcute la Londra : « Je crois que ces tablcaux ont beaucoup gagne au point de vue de l’unitd Quelle diff£rence avec les âtudes ' Je suis plus que jamais potir Vimpression par le souvenir ; c’est moins la choge meme — la vulgaritd dis-parait pour ne laisser flotter que la vdrită extreme, sentie »® Afirmație ce poate fi ușor asimilată cu preceptul simbolist al superiorității picturii din amintire, capabile a capta și a comunica mai bine bogăția nuanțelor' Funcția deloc neglijabilă a lucrului din memorie fusese descoperită și susținută de Pissarro încă, din , cînd, la iunie, îl sfătuia pe Lucien, la sugestia lui Degas, să folosească desenul din memorie, subliniindu-i nebănuitele avantaje : « chose curieuse, les observ ations que tu feras de шётоіге auront unc puissance bien plus grande, bien plus originale que celles faites directement sur nature Le r£sultat de ce dessin sera artistique, ce sera un dessin ă toi c’est un bon moyen pour eviter l’imitation servile » Ne amintim cum Bocklin preconiza pictura exclusiv în absența modelului, venind în întâmpinarea acestor observații ale unui mare impresionist ce n-a încetat niciodată să reflecteze asupra viziunii sale și reflecta și acum, atent la explorările din jurul său, dornic de a concentra în mod coerent metodele de intensificare a expresiei picturale Și e necesar a zăbovi asupra acestei noi evoluții a gândirii plastice care la sfîrșitul secolului acționa atît de semnifictiv chiar în cuprinsul concepției picturale a impresionișt ilor, pentru că vom vedea cum aceleași idei Luchian le va dezvolta, din propria sa experiență, participând astfel efectiv la momentul gustului simbolist Simbolismul și pictura I dominant al vremii Dealtfel, interesul pentru acest principiu se manifesta la sfîrșitul deceniului al IX-lea și începutul celui următor și la alți impre-sioniști, el a fost demonstrat cu exemple concludente la Renoir și Degas Chiar în octombrie , la Paris, Luchian putea întîlni, într-o expoziție a lui Degas, opere instructive în acest sens: erau de peisaje rurale, motiv rar în opera pictorului, pe care acesta nu- mai cultivase din Pissarro le admira și descoperea în ele un caracter ce l-am putea califica drept * primitiv »: « Cela ressemble ă des impressions encouleur; c’esttres curieux, un peu dehanche mais rudement delicat de ton » S Fuseseră executate de Degas din memorie, după o călătorie în trăsură făcută în ® , și critica, întîmpinîndu-le cu elogii, remarca în ele capacitatea de a sintetiza anumite impresii, de aceea impunîndu-se, mai curînd decît ca niște reprezentări ale naturii, ca adevărate «etats d'âme ăvoquds» Aceste schițe ale lui Degas, cărora li se putea aplica, cu perfectă îndreptățire, un leit-motiv al poeticii simboliste, sugerează, cu formele lor de un naiv primitivism, surprinzătoare apropieri de anume peisaje in pastel ale lui Luchian, îndeosebi de cîteva schițe din seria Brebului Nu putem implica înaceasta ceea ce se numește în studiul comparatist vreo relație de contact Dincolo de influență, asemenea paralelism izbitor confirmă încă o dată capacitatea lui Luchian de intuiție simultană a viziunii specifice vremii sale, afinitatea sa spontană cu cele mai rafinate forme ale sensibilității moderne, ale modurilor acesteia de expresie sintetică și simbolică Am avut prilejul să analizam pe larg în altă parte pasiunea lui Luchian pentru cunoașterea impresioniștilor, afinitățile cu viziunea acestora, mai ales cu a lui Manet Dai’ impresionismul pe care el l-a perceput, am văzut că era cel al momentului interferențelor structurale cu noua viziune picturală de la sfîrșitul secolului, și în acest sens trebuie considerate elementele de sensibilitate impresionistă asimilate de Luchian Chiar în opera lui Manet, arătam altădată, Luchian se îndreptase spre acele elemente ale primului stil ce prezentau afinități cu sinteza picturală dezvoltată de pictorii din ultimele decenii ale secolului Dar și în acea tendință, constantă la Manet, de sinteză a formelor, care îl distingea chiar și în perioada sa impresionistă, ultimele concluzii ale criticii au descoperit o evoluție, în ultimii săi ani, în sensul preceptelor expresive ale simbolismului, pe care încă de la începuturile lor le putuse cunoaște și adopta datorită apropiatei sale prietenii cu Маііагіпё " Deci se cuvine să ținem seama de contextul în care Luchian recepta la acea dată, de condiționarea percepției sale și, vorbind de interesul său pentru impresioniști, pentru Manet, să nu pierdem din vedere că nu- putem disocia de mutațiile ce surveniseră în însăși structura artei acestora sub înrîurirea noii sensibilități, a noilor principii de viziune ce se afirmaseră tot mai puternic în ultimele decenii ale secolului trecut Care era acest context simbolist, pe care Luchian îl întîlnea la Paris, această nouă lume artistică despre care nu ajunseseră încă ecouri suficiente la București pentru ca el s-o întîmpine cu o curiozitate prevenită, cum i se întîmplase totuși în cazul impresioniștilor și al lui Manet ? După acțiunea lentă și oarecum de plan secundar a unor pictori ca Puvis de Chavannes, Gustave Moreau și Eugene Carriere și, mai ales, în urma clarificării unei noi ații udini estetice survenite în literatură, în primul rind prin Mallarme, Rimbaud, Verlaine și Huysmans, începuse să se contureze tot mai mult Theodor Enescu și în artă, în jurul lui , o hotărîtă orientare simbolistă, mai cu seamă datorită îmîuririi, tot mai resimțite, a spiritului revoluționar al lui Gauguin, care, în martie , înainte de plecarea sa în Tahiti, era sărbătorit prin-tr-un banchet reunind personalități reprezentative ale mișcării simboliste La începutul lui Georges-Albert Aurier semnala subita vogă a modernismului și creșterea neașteptată a interesului pentru arta lui Gauguin în Mercure de France apărea în martie articolul său Sy nibolieme en pein-ture: Gauguin, un adevărat manifest al noii picturi, în fruntea căreia îl situa pe Gauguin, manifest ce era privit cu lezerve fundamentale de către Pissarro, simpatizant atunci al cercurilor anarhiste și înclinat astfel să reproșeze lui Gauguin (ca dealtfel și discipolilor săi) «de ne pas appliquer sa synthese â notre philosophie moderne qui est absolument sociale, anti-autoritaire et anti-mystique » Deși el însuși avea să figureze printre precursorii simbolismului (și într-adevăr vom vedea că între anarhism și simbolism nu era incompatibilitate) pe care același Aurier îi invoca, alături de Gauguin chiar și de alți impresioniști, ca Degas, Monet, Sisley și Cezanne, într-un nou articol consacrat prezentării noilor pictori, Les Symbol istes, articol ce apărea în , ilustrat cu reproduceri după opere de Redon, Gauguin, S£rusier, Denis, Filiger, Vuillard și Bonnard, toate denotînd o izbitoare orientare spre compoziția decorativă La Salonul Rose + Croix din aprilie , Bernard socotea a fi avut loc prima manifestare publică a simbolismului pictural, în ciuda tendințelor mistice eterogene : expoziție de mare vîlvă, mai ales mondenă, urmărind să propage, la inițiativa și prin clamoroasele invective și vaticinații ale curiosului personaj eroicomic care a fost Josephin Păladan, ideile unui simbolism esoteric și mistic, al cărui program se va dovedi istoricește lipsit de validitate, în ciuda interesului, ținînd mai mult de o curiozitate exotică, recent resuscitat în juru-i Meritul acestei expoziții — nu de ordin estetic, deoarece judecata negativă de atunci a unui Felix Fen cum lumea salută pe cel care s-a sacrificat pentru ea » sau « pe sărmanul Christos lumea l-a înmormîntat de de ani» э Astfel, în primii ani ai confruntării cu publicul și critica, aceasta putea descoperi în Luchian un exponent, în pictura noastră, al contemporanei sensibilități simboliste, unele din operele sale — care surprinseseră pe mulți — fiind în măsură să-l revele « tour ă tour delicat et mievre comme le dernier des ddcadents » ° Nedumeririlor și repetatelor rezerve (ce vor mai fi formulate chiar și după ) în privința licențelor desenului și compoziției sale e interesant că încă de atunci se încerca să li se dea o replică Explicația pe care o oferea Bogdan-Pitești în invita la înțelegerea concepției artistice personale ce determinase pe artist să procedeze la deformări, în acestea oglindindu-se dorința lui de a face din imagine o proiecție simbolică a gândirii, a stărilor sale sufletești; cum vedem, o explicație ce amintește de «deformarea semnificativă» teoretizată de simboliști A interpreta formele din natură ca pure receptacule ale unei emoții subiective, a introduce în realitate tensiunea fanteziei poetice dintr-un moment de inspirație, a da naturii valoarea unui dicționar, cum spunea Delacroix într-o cunoscută maximă asupra căreia se îndreptase cu entuziasm reflecția unor pictori de la sfîrșitul secolului, a o supune, cu alte cuvinte, ritmurilor create de imaginația picturală, asemenea precepte erau incluse in explicația pe care o da atunci Bogdan-Pitești și ale cărei sensuri le vom vedea implicate organic în chiar reflecțnle despre artă pe care le va formula mai tîrziu însuși Luchian, una dintre ele condensînd demersurile invocate încă de atunci: «Să ne identificăm cu natura, dar Theodor Enescu cu altă intensitate» Bogdan-Pitești invita deci la o mutație necesară în habitudinile vizuale și mentale, spre a înțelege intenția pictorului nostru printr-o renunțare la ideea funcției unice de imitație a desenului : « La Luchian niciodată un tablou nu este o minuțioasă descripție a naturii Unii pretind că aceasta se datorește lipsei de tehnică, sau lipsei de stăruință de a pătrunde natura Aceștia nu cunosc pe Luchian Pentru el arta nu este o simplă reproducție a vieții El caută să pună in ce face ceva din el, din sufletul lui, din ceea ce simte, fie o idee, fie o senzație Are o viziune încîn-tătoare a naturii, dar totdeauna adaogă la aceasta și nota sa personală, simțirea sa Pentru el orice formă organică ce vedem împrejurul nostru este expresia unei gîndiri sau unui sentiment ce inspiră artistului în acel moment, și de aceea el veșnic prelungește realitatea prin vis, și mărește senzația naturii prin ritmul propriei sale senzații (s n ) în ultima frază subliniată e sesizabil un ecou al doctrinelor expresive formulate pentru explicarea demersului specific al pictorului simbolist, în ultimul deceniu al secolului, delite-rați, ca Charles Morice sau G - A Aurier, ale căror scrieri desigur că erau cunoscute lui Bogdan-Pitești, din mediul frecventat la Paris, deoarece mult colportate între artiștii, literații și amatorii respectivi Aurier, de pildă, în cunoscutul lui articol-manifest din , avea o frază ce explica astfel atitudinea artistului simbolist in fața obiectului real : «la forme, le corps de tout objet est la tangible modalitâ de son etre, c’est-ă-dire la signification visible d’une pensie, d’un sentiment » și asemenea teoretizări ale literaților se aflau în conexiune permanentă cu efervescența teoretică a pictorilor în fond, ceea ce propunea Bogdan-Pitești era de a recepta pînzele lui Luchian cu o mentalitate care să fi asimilat mutațiile ce interveniseră de aproape două decenii în atitudinea teoretică față de artă, și de aceea un sociolog din jurul mișcării moderniste a epocii, P Zosîn, cînd făcea o cronică, în , expoziției « Artiștilor independenți», saluta ideea de a se expune și opere străine (se referea la desenele lui Maximilien Luce), căci trebuia să nu se piardă din vedere că « streinătatea a contribuit la cultivarea gustului nostru artistic Altfel Luchian va rămînea mult timp ne-priceput » S Luchian într-adevăr trăia efectiv în anii aceia in unda sentimentală a simbolismului visător și crepuscular, căci, dincolo de pictură, fantezia sa, sub imperiul reveriei, se lăsa deseori tentată să schițeze in scris imagini evocînd atmosfera poetică a acelor « £tats d’âme» specifice sensibilității sfîrșitului de secol în scrisorile prilejuite în acei ani de o pasionată și gravă idilă, stările sale sentimentale sînt traduse nu odată în adevărate mici poeme în proză ce aduc în memorie climatul afectiv al celor pe care le semăna chiar atunci prin reviste simbolistul Ștefan Petică Aceste fragmente literare pe care Luchian le presăra, cu o naivă, juvenilă expansiune sentimentală, în scrisorile idilei sale, denotă un spirit literar cultivat, impregnat de acel ton rafinat, cu ceva din dulceața și duioșia afectată a grației feminine, prezent în sensibilitatea literară a vremii și vin asemenea muzicii pe care o practica (cu o cultură muzicală serioasă, superioară unui pur amatorism), să ilustreze acea «trebuință flotantă și nedefinită de tandrețe — pe care i-o recunoștea Bogdan-Pitești — a celui care cunoaște viața reală cu toate amărăciunile ei și vecinie caută să arunce asupra ei vălul alb al poeziei» Exemplară este în acest sens o lungă scrisoare — inedită — din septembrie , în care compune un vis care Simbolismul și pictura I propunea, cu o filtrată amară tristețe, o alegorie tragică a unei situații dificile din idila sa ce-o presimțea eșuată (Gustul ce prezidează o asemenea încercare poate apărea desigur astăzi desuet și banal, dar el trebuie considerat cu aceeași liminară înțelegere a unui climat de sensibilitate și stil ce e necesară considerării prozei contemporane a unor Ștefan Petică sau Traian Demetrescu ) Compoziția scrisorii pare meditată, căci introducerea are caracterul unui acord muzical care să sugereze de la început tonul afectiv: «Afară plouă Un zgomot ce seamănă cu o mare înfuriată Crucile unui salcîm ce dau în fereastra odăii mele se izbesc de geamuri, se lovesc unele de altele, producînd un zgomot trist Fulgeră des și eîte o lumină violetă îmi luminează o clipă camera Nu pot adormi Privesc la umbrele tremurătoare ale luminării, care se prelungesc în conture lungi, sub diferite forme, și gîndesc așa, pierdut, la ce nu aș putea spune De toate aceste amintiri un chip este nedespărțit, și acela este al ei - » Peisajul prin care se pătrundea în spațiul oniric e tratat literar, în nuanțe vaporoase, în planuri estompate, asemeni picturilor ce năzuiau atunci să traducă un « dtat d’âme » : « Pe marginea unei ape se desfășura un peisaj frumos, cu grupuri de arbori înalți și cu forme variate, cu ramuri care se lăsau pînă aproape de suprafața apei Cerul se reflecta în apă într-o culoare roză și un gri ce bătea în verde, nici o undă, și depărtarea se pierdea între șiruri de dealuri care la orizont se confundau cu cerul , Modalitatea de a introduce nuanța unei stări sufletești printr-un peisaj era un clișeu stilistic al literaturii simboliste a acelei vremi, și iată de pildă, într-o altă scrisoare, un asemenea peisaj autumnal compus ca o metaforă a unui sentiment crepuscular de solitudine și uitare, cu un ton ce poate fi regăsit într-un contemporan poem în proză, Singur, al lui Șt Petică : «Pădurea era liniștită, nici un sgomot, nici o ramură nu se clătina, soarele era la asfințit, o rețea de aur se lăsase intre pămînt și cer Stăm pe iarbă, sub umbra răcoroasă și pierdut în gînduri, priveam in zarea depărtată, printre frunze, din care se desprindea cîte una îngălbenită legănîndu-se prin aer, pînă își găsea un loc de veșnică odihnă Toamnă, o tristă toamnă Cădeți frunze, prefaceți-vă în șiroaie, astupați cărările »î ® în simbolism a existat o continuă, reciprocă osmoză intre pictură și literatură, într-un sens cu totul nou decît în timpul romantismului T, și deseori pictorii (numeroase exemple ar putea fi invocate) simțeau nevoia unei culturi literare și chiar a unui exercițiu literar, ce nu era numai un simplu «violon d’lngres » Necesitatea incoercibilă a lui Luchian de a practica literatură la ceasul marilor încărcături afective poate fi interpretată în asemenea context și cultura literară o vom vedea și mai efectiv implicată în personalitatea celuilalt exponent al simbolismului din pictura noastră, Theodor Pallady Prezența permanentă a unei aure de poezie era simțită ca o nevoie vitală de către artiștii de asemenea temperament Și dacă elemente ale sensibilității simboliste le-am putut surprinde in exercițiile literare diletante ale lui Luchian, cu atît mai mult le vom întîlni — cum am văzut că le-au și semnalat contemporanii — in primul rînd, cu aparența lor imediată, apoi cu substratul lor esențial, în pictura sa, ele ofe-rindu-se deseori, în prima sa perioadă, cu o evidență ilustrativă Vom putea detecta asemenea elemente fundamentale, mai puțin explicite, dar mai profund asimilate, în cîteva peisaje care se impun printr-o difuzi- Theodor Enescu une în fiece detaliu cu funcție expresivă a acelei « stări sufletești», a acelui «mood»ce a prezidat momentul respectiv al inspirației : astfel, într-un pastel (azi la Muzeul de artă) cu un motiv ce a mai fost reluat și în de pictor, înfățișînd un mic păstor cu oile în amurg, banalul motiv grigo-rescian e transpus în termenii propriei poetici și ceea ce se impune e în primul rînd tonalitatea lirică a generalei atmosfere cromatice, asemeni unei « Stimmnung », ca atare sesizată și de contemporani Și în raportul dintre silueta personajului și orizont, în atitudinea lui, în modul cum cade lumina asupra grupului, în arderea crepusculului, se poate recunoaște intenția de a susține acea «Stimmung» originară, pe care culoarea și tratarea materiei o reiau, o amplifică și o difuzează într-o reverberație ce pare să continue la infinit și dincolo de cadrul tabloului Un desen cu același motiv (inedit, într-o colecție particulară) e exemplar în același sens, căci toate liniile și formele sînt compuse cu un simț al relațiilor expresive, ce evocă imediat acele contururi simplificate ale formelor се-și răspund semnificativ una alteia, ca un arabesc muzical, traducînd fidel starea lirică a inspirației, din desenele unui Gauguin E o analiză pe care am putea-o aplica și multor peisaje de mai tîrziu ale lui Luchian, de-a lungul întregii sale picturi, important este insă să reținem că acest mod semnificativ de a trata peisajul și peisajul cu figuri — confruntabil cu al lui Gauguin, Van Gogh sau Maurice Denis și al altor pictori de la Pont-Aven — îl întâlnim încă din prima sa perioadă Și încă de pe acum, preferința pentru linia sinuoasă nu trebuie înțeleasă ca un simplu efemer și capricios joc expresiv, împrumutat, mai ales pentru panourile decorative, din ondula-țiile liniare ale stilului Art Nouveau, deoarece o vom întîlni și în alte opere, statomicindu-se cu timpul ea o constantă a stilului lui Luchian în dezvoltarea acelei linii sinuoase și in desăvârșita ei asimilare stilului personal trebuie să recunoaștem aderența la același element expresiv a unor artiști aparținând zonei simboliste, ca Gauguin, Vuillard, Eodin sau Camere, ca și prezența subiacentă a unui sentiment intim — pe care acesta din urmă îl teoretiza —de participare la un principiu tainic și glorios al tuturor lucrurilor create Dacă unele peisaje ale lui Luchian din prima perioadă și de mai tîrziu denotă o vehemență tașistă се-ar putea evoca o intenție expresivă impresionistă de a surprinde tranzitoriul moment al luminii, sau vibrația ei, totuși poate fi observată și în aceste cazuri tendința atît de evidentă în multe opere (mai ales peisaje cu figuri) de a da formelor o structură compactă, de a nu le topi în lumina generală, tendință stilistică ce a fost urmărită ca o corespondență formală a paralelului interes pentru investirea simbolică a conținutului De asemenea poate fi întâlnită acum, ca și mai tîrziu (așa cura vom vedea că o vom întîlni explicită și în primele peisaje ale lui Pallady), tratarea unui peisaj numai pentru exprimarea și transmiterea unei « stări sufletești », a acelui « £tat d’âme », termen la care de atîtea ori a trebuit să ne referim, deoarece, cu echivalentele sale germane și engleze « Stimmung » și «mood », bîntuia obsesiv în poetica artiștilor simboliști, mai ales la sfîrșitul secolului, de cind fusese lansat de apariția și difuzarea, în — , a fragmentelor din jurnalul lui II -K Amiel, pentru care totul, fiece mișcare a vieții exterioare și interioare se traducea, cu o aproape morbidă retroversiune, în « ătat d’âme » г Simbolismul și pictura I Un element de ordin ilustrativ însă dezvăluie mai direct la Luchian aderența la sensibilitatea simbolistă: acel gust pentru reprezentarea figurii feminine, care a fost considerat pe bună dreptate a sta la baza unei posibile «philosophie de l’Art Nouveau qui ёшапе de la philosophie du symbolisme » S Intr-adevăr, profuziunea imaginii feminine este izbitoare în iconografia simbolistă pe care investigațiile din ultimii ani ne-au înlesnit s-o cunoaștem : imaginația desenatorilor și pictorilor pare să fi aflat în acest motiv un tărîm predilect pentru desfășurarea capacităților de invenție ornamentală, de asociații imprevizibile și savante combinații ale elementelor naturale și fictive încă din primul an al activității se și făcuse cunoscută propensiunea lui Luchian pentru portretul feminin și nici un motiv nu e mai prezent în cei opt ani ai primei perioade, așa cum, și după aceea, figura gingașă și elegantă a femeii va fi mai frecventă în portretele sale Și cînd se va dedica, solicitat de comenzi, picturii decorative, va apela la un tip de compoziție dominat de formele grațioase ale figurilor feminine ale căror profiluri unduitoare sint asociate cu o profuziune de plante despletite și flori, și cu decoruri de legendă : cele patru panouri decorative sînt realizate, în , într-un tipic stil Art Nouveau, intrînd însă în totul in zona unei inspirații caracteristice a poeziei și ilustrației simboliste, cultivată programatic de publicații ca Album de legendes sau L'Ymagier, la care colaboraseră numeroși pictori simboliști de la sfîrșitul secolului, și care probabil că i-au fost cunoscute, cum desigur trebuie să fi răsfoit reviste ca Art et Uecoraiion, Revue des Arts Decoratifs, The Studio, Kunst und Dekoration, ce contribuiau enorm la difuziunea noului stil și erau primite regulat atunci la redacția revistei Ileana în orice caz, panourile sale își aflau elemente comune cu similare compoziții ale unui Eugene Grasset a, sau, și mai direct, cu cele ale unui Georges De Feure, care devenise, după , pictorul simbolist reprezentant al tendințelor Art Nouveau și căruia trebuie să-i recunoaștem o netăgăduită distincție elegantă în inventivitatea sa decorativă și în finețea liniilor și nuanțelor sale S Panourile lui Luchian (fig , , , ) — denotă știința sa de a compune, în ansambluri decorative grațioase, tipicele graeile figuri feminine ale sfîrșitului de secol — cu pieptănăturile lor sofisticate, cu costumele pline de dantele, cu paftalele, bijuteriile și podoabele lor florale, cu convenționalele gesturi cochete — pe un fundal de tufișuri frunzoase, cu flori exuberante și o combinație scenografică de misterioase arhitecturi medievale Desenele acuarelate pregătitoare (dintre care, pînă acum, trei au ajuns pînă la noi: (fig , , ) sînt evident superioare, căci sinuozitățile lineare sînt de o mare finețe și cursivitate a duetului, ca o pură caligramă sensibilă, transcriind curgerea îneîntătoare a unei reverii de o subtilă, insinuantă senzualitate, a cărei suavitate e sugerată și de cele cîteva tonuri delicate de brun-gălbui, de verde smarald stins și rozuri delicate, in tente transparente Recunoaștem în aceste compoziții ceva din acea iconografie impregnată de atmosfera de feerie a reînviatelor legende medievale și a baladelor populare ce e prezentă in bună parte în prima poezie simbolistă și pe care o evoca odată pitoresc poetul Adolphe Rettd : «Nos premiera vers m’ap-paraissaient comme des jardins chatoyants, parfois perdus dans une brume ігівёе, parfois tout sonores de grands souffles lyriques dans Ies feuillages Assis sous Ies bosquets, parmi de touffes sans cesse renais-santes de,,grands” lys, ce ne sont que des „princesses” aux doigts gemn^s Theodor Enescu de „rubacclles”, , belles dames agitant un rameau d’or tâche de Bang, personnages de legendes, dont les figures se fondent dans une vapeur de songe et de lointain» M O grație rococo de asemenea emană însă suprapusă medievismului imaginar, din panourile lui Luchian și cînd pictorul se va mai gindi la compoziții decorative va reproduce o scenă tipică pentru grația lancretiană a secolului al XVIII-lea: ceea ce nu e deloc străin inspirației simboliste, dacă ne gîndim numai la Verlaine, la Samain sau la al nostru D lacobescu Iar cînd va mai trebui să răspundă unor comenzi de decorație, va executa pentru Casa funcționarilor (construită într-un stil arhitectonic Art Nouveau de prietenul său arhitectul Michă-escu) o compoziție cu siluete feminine evoluînd într-o grădină ideală ritmată de vert icale — ce se apropie de viziunea decorativă a lui Maurices Denis (S-a păstrat numai un studiu pentru una din decorații — căci se pare că era vorba de mai multe panouri — care adună sub o arcadă cinci busturi de tinere fete, părînd a privi, ca din balconul unui castel, la vreun turnir festiv ) Se înțelege că pentru Luchian asemenea panouri decorative nu erau decîtun prilej de a-și exercita știința sa combinatorie de linii, forme și culori — necorespunzînd unei inspirații genuine — deși, cum am văzut, în acuarelele pregătitoare de mai sus, sensibilitatea liniei sale și finețea ochiului par a-și exprima încîntarea de a se desfășura El însuși va spune oda>tă despre asemenea îndeletniciri artistice: « Cînd nu ai nimic de spus, faci un „poem” sau un „panou decorativ”» Dar inspirația sa nu va înceta să fie atrasă de motivul figurilor feminine — totdeauna aparținînd tipurilor de «ingenue » — asociate cu ornamente florale și va continua să i se dedice realizînd nu rareori compoziții picturale ce dovedesc o propensiune reală a imaginației sale, o anume încântare în compunerea chipurilor feminine și a motivelor vegetale și florale : o mică pictură, cu prețioase armonii cromatice (fig ), reia motivul figurii pe un fond de peisaj compus din verticalele ritmate ale copacilor, pe care l-am întîlnit ca un tip al compoziției simboliste (Marăes, Munch etc ), ilustrat și de alți pictori români contemporani; o alta, din (fig ), de mari dimensiuni, asociază pe un somptuos fond de ornamente vegetale două imagini feminine — una de față, alta de profil — împodobite cu flori și emanînd o tinerească exuberanță vitală, iar un pastel, din *, realizează o imagine asociabilă oarecum cu cele exotice ale unui Gauguin, comp unind în largi zone plate de culori arzătoare un aristocratic profil arămiu de țigancă și uriașe flori galbene Motive similare vor apare și mai tîrziu, ca în acea acuarelă din , reprezentând o Tînără femeie în grădină (fig ) în văluri unduitoare, îngenuncheată în mijlocul unor invazii florale ce par s-o cuprindă asemeni unui « hortus conclusus», sau în cunoscutul tablou din ce reprezintă chipul ca o mască de aur al unei tinere fete visînd languros cu capul culcat pe un braț și vegheată de vase cu crizanteme violete — ultima sa operă, în care, despărțindu-se de pictură, retrăia parcă semnificativ nostalgia acelei lumi a sensibilității simboliste ce constituise cadrul expansiunii viziunii sale picturale Dacă alte elemente ar mai putea fi invocate ca argumente ale prezenței în opera lui Luchian a gindirii artistice și a gustului simbolist Reproducerea în R R H A , IV ( ), p Simbolismul și pictura I •(ca, spre exemplu, cultivarea constantă, încă din prima perioadă, a pastelului, pe care Wilhelm Bode îl considera, în , ca o preferință semnificativă în acest sens ), se cuvine să ne oprim asupra unei singulare picturi, ce vine să demonstreze că pictorul nu era deloc străin de metoda elaborării unei compoziții care să condenseze în valori simbolice sentimentele sale trăite cu profunzime în împrejurările dramatice ale confruntării cu experiențele de limită ale vieții E vorba de o natură moartă datată (fig , colecție particulară), care poate fi interpretată ca o meditație asupra unei stări de spirit provocate de vicisitudinile extreme din acei ani și de presimțirea apropierii catastroficei maladii Avem documente ce atestă — de-a lungul a mai bine de un an — o acumulare de adversități, de chinuri anxioase, de dezastre, și un moment paroxistic al acestora l-am întâlnit exprimat cu un accent violent expresionist în acel autoportret din , ce asuma o atitudine de « ecce homo » Sub imperiul depresiunii și al negrelor presimțiri, meditația sumbră a pictorului se îndrepta spre trei simboluri tipice ale sentimentului ineluctabil al sfîrșitului : un craniu, un vas vid, cu sugestie de scoică defunctă, și câțiva imenși maci, floare simbolizând efemeritatea arzătoare a vieții: avem de-a face cu o tipică Vanitos, pe care pictorul a compus-o nu ca pe o variantă a autenticului motiv al inevitabilei consumpții a vieții, al trecerii tuturor lucrurilor lumești, ci ca pe o expresie simbolică, în care a condensat experiența sa personală ce l-a condus la contemplarea aceluiași implacabil memento Iar culoarea, cu materia ei seacă și calcinoasă, are și ea o valoare simbolică, deoarece acordă, într-o sobrietate funerară, griuri brune de vetustă argilă, și griuri aproape negre, brunuri teroase, cu infiltrate tonuri livide de albastru pal, verde-brun și violet, aspre contururi negre, cu sufocatul strigăt de roșu-garance, străbătut de neguri opace, al petalelor imense și fanate, de o incredibilă oboseală a scurtei și intensei lor arderi Dacă demersuri tipice simbolismului sînt astfel implicate în elaborarea a numeroase opere din prima perioadă a lui Luchian, aceasta desigur presupune pentru întreaga sa creație o atitudine fundamentală față de artă, o concepție estetică în care să se fi contopit principiile unei asemenea estetici și care va putea da socoteală și de anumite aspecte definitorii ale întregii sale opere O urmărire a coincidențelor sau strânselor contingențe dintre reflecțiile despre artă, pe care rareori i-a plăcut să le formuleze, și preceptele semnificative ale esteticii simboliste, se poate dovedi în acest sens edificatoare încă din , într-o scrisoare, întîlnim o definiție a ceea ce înțelegea pictorul prin finit — conceptul atît de dezbătut în pictura secolului al ХІХ-lea « Cînd aș zice că acest tablou e gata și orice aș mai adăuga ar fi lucruri zadarnice ? Nu l-aș mai atinge cu pensula cînd poate nici nu ar fi peste tot pînza acoperită cu culoare și m-aș opri definitiv cîndmi-ar da o completă idee de impresia generală ce mi-a făcut modelul meu Un tablou nu însemnează că este finit atunci cînd e spilcuit, lustruit ci atunci cînd partea sufletească a compoziției a fost bine găsită » Este aici o concepție cu totul diferită de cea curentă a ne-fini-tului ca sugestie a unei impresiuni vizuale, concepție care nu e alta decît cea a pictorilor simboliști și sintetiști, pentru care o operă nu era decît semnul echivalent al unei stări sufletești, alunei emoții Nu altfel o formula de pildă însuși Gauguin : « Opera de artă e oglinda ce reflectează starea de suflet a artistului, ea e desăvârșită în momentul în care aceasta Theodor Enescu a fost exprimată » Puncte de vedere apropiate de cele ale simbolismului vom întîlni la Luchian și in privința problemei fundamentale a raportului dintre artă și natură ce nu poate fi eludată de nici o gîndire artistică, lată eîteva concludente afirmații: « Natura nu trebuie să o imiți, nici să o copiezi, ci trebuie să lucrezi în felul ei » e unul din cunoscutele sale precepte Altădată va susține, în aceeași ordine de idei, că natura e monotonă și banală : « Natura e monotonă Dacă te ții de ea, trebuie s-o faci așa cum e: monotonă, obicinuită De aceea trebuie s-o exaltezi Numai un vizionar o poate face, cel ce lucrează din suvenire Ce cer e în infernul lui Delacroix? E din capul lui,nu din natură » Despre un peisaj de iarnă al lui Сёгаппе făcea o remarcă similară (împrejurările la care se referea nu știm din ce sursă proveneau): « Сёгаппе, vara, și bagă de seamă, în sudul Franței, unde trăia el'j face un peisaj de zăpadă ! Este poate unul din cele mai frumoase peisaje ale lui îl are Glande Monet acum Vezi, că zăpada o avea aici, în cap, ce folos că ai natura înainte în loc de zăpadă faci vată L « Realitatea în sine — relua altă dată categoric — n-are nici o valoare artistică L’n talent poate crea independent de natură Ce-i concepția ? Ce-i ideea ? Le iei de undeva, așa de-a gata ? Dar emoția, sentimentul nu sînt în tine? » Natura nu o socotea că intră în economia actului artistic decît ca « punct de plecare, de înțelegere » Conștiința unei diferențe de substanță între realitate și artă e afirmată explicit: «Arta-iuna și realitatea alta Certitudinea realității obiective, ce-i? Nimic! Cel puțin în artă, nimic ! » Și susține în consecință primatul ideii, al concepției, al emoției subiective : « Să ai o idee, s-o compui, să-i dai o formă ! » sau, în altă parte, tot atît de inechivoc : « Ochiul privește modelul, mina urmărește mișcarea și sentimentul, emoția din acea clipă, starea sufletească, și acestea îi spun ce trebuie prins și fixat » în același sens, mai pot fi citate eîteva formulări subliniind specificitatea creatoare a artei: « Cînd faci un copac, poate să-l amintească pe cel din natură, dar copacul să fie al tău ! » sau « Desenează un pom și pe urmă îl colorează cum vrea, din imaginație, din sentiment; aceștia de multe ori o nimeresc mai bine» (Iată,, de pildă, cum această din urmă afirmație își află corespondențe la Van Gogh : « Au lieu de chercher ă rendre exactement ce que j’ai devant Ies yeux, je me sers de la couleur plus arbitrairement pour m’exprimer fortement » sau «Mais le tableau n’est pas fini Pour le finir je vais maintenant etre coloriste arbitraire » ) Și spre a avea o idee asupra modului în care înțelegea Luchian libertatea imaginației cromatice, într-o accepție sinestezică a echivalenței senzațiilor și emoțiilor, mai întâlnim acest fragment: « De ce pictez intr-un loc și pejirmă săr în altul ? De ce ? Pictez un cring și cînd pictez, aud în tufiș un florinte, îl pun și pe el se face culoare» Și incercînd odată să sintetizeze concepția sa despre esența artei, afirmase lapidar : «Arta e și adevăr, și vis »ie Este evident cum toate acestea vin în întîmpinarea concepției artiștilor simboliști privitoare la raportul dintre artă și natură, in centrul căreia rezida ideea actului artistic ca un act de interpretare subiectivă și a primatului absolut al imaginației creatoare, obligată mimai a exprima, cu fidelitate, prin datele ce i le pot pune la dispoziție formele universului vizibil, o emoție subiectivă sau o simțire autentică, o stare sufletească sau o idee trăită despre destinul uman, cu alte cuvinte, de a conferi elementelor expresive valoare de simboluri Opera de artă nu are astfel alt sistem de referință decît Simbolismul și pictura I lumea de trăiri a artistului și ca atare ea trebuie considerată ca un simbol ш întreaga pictură a lui Luchian se cuvine interpretată în acest context pentru a putea percepe demersul fundamental al artistului și a înțelege originea acelei concentrări emotive de care apar încărcate formele și culorile lui Aici își poate afla explicația și acea continuă tendință spre sinteză, spre abreviere, spre reducere la esențial ce a surprins pe contemporani, pînă tîrziu, și pe care o mai puteau considera ca o lipsă de înde-mînare în descrierea variată a naturii în , un critic — ce venea totuși cu o cultură estetică formată în mediul german — mai putea astfel să incrimineze faptul că « reducerea florilor numai la pete de lumină e o •simplificare care depășește atît cerințele decorative, cît și cele de redare obiectivă» și că, deși « convingătoare colorist ic »,« culoarea lor nu atîrnă — impresionist — de o lumină întîmplătoare, momentană, ci abstractă: culoarea florii de totdeauna, așa cum e în amintire, în noțiune » , fără a bănui cît de puțin că prin această observație atingea acel plan pe care trebuia să se situeze spre a înțelege sensul modern al viziunii pictorului Simplificarea spontană a formelor sintetice ale lui Luchian denota nu odată atingerea acelei supreme a doua naivități ce vine după trans-cenderea spirituală a științei artistului («Cînd ești naiv — remarcase el insuși — lucrezi cu naivitatea aceea proaspătă, mai tîrziu, cînd știi multe, să lucrezi cu naivitate, asta e greu» ) Ea provine dintr-o convingere lăuntrică, neabătută, de a nu se putea exprima cu plenitudine, de a nu putea comunica integral, decît abreviind, concentrînd : « Cu cît aș spune mai mult, cu atît ai înțelege mai puțin» afirmase sentențios odată Că prin asemenea demers meditat el a privit cu interes la expresia primitivă a artei populare și, în general, a aderat la o viziune primitivă e un lucru ce era cuprins în programul estetic al vremii sale, și care fusese proclamat demult de criticii simboliști, ca, spre exemplu, în totul grăitor, un E Dujardin, ce scria astfel încă din : «L’art primitif et l’art populaire qui est la continuitd de l’art primitif dans l’art contemporani sont symboliques de cette fașon » s Cîteodată poate fi observată în pictura lui Luchian chiar elaborarea meditată a unei asemenea concentrări a formei, ca, de pildă, cînd situează în prim plan un motiv, subliniindu-i structura, sau cînd transformă un peisaj mai descriptiv, reducând datele realului Asemenea metodă poate fi observată, comparând două variante ale unui peisaj de la Moinești, din Peisajul, care probabil fusese realizat după natură sau, în orice caz, compus mai aproape de datele realității, mai descriptiv (expus la Tinerimea artistică în , sub titlul în capul satului, azi la Galeria Națională), e reluat de artist, desigur sub imperiul stratului profund al inspirației pe care i-o suscitase dispoziția formelor naturii, al cărei rost expresiv fuzionase perfect cu momentul stării sale sufletești și își continuase gestația Astfel, coborînd oblic punctul de viziune, simplificind formele in zone plate de culoare, Luchian construiește din nou peisajul, sintetizând in noua compoziție esența profundă a inspirației sale Și un critic de fină intuiție ca Jacques Lassaigne o putea citi în această cunoscută Margine de sat (Galeria Națională) pe care o interpreta astfel: «Mais sur toutes les autres toiles qu’il ёхёсШе lă , une angoisse terrible pese Cette Lisiere du village Theodor Enescu c’est vraiment le moment oii Гоп affronte l’inconnu le plus redoutable, le moment oii l’on quitte ce qui porte la marque rassurante de l’homme pour aller, ă travers la masse inquietante et inaccessible des arbres, parmi la terre initiatrice et devorante, â la rencontre de la destinde »iee O similară concentrare simbolică mai poate fi observată într-o bună parte a operei lui Luchian și ea exprimă acea tendință ce a fost analizată, atît în evoluția impresionismului, cît și în programul artistic al unor pictori simboliști ca Hodler, Carriere sau Munch, sau Van Gogh, din ultimele două decenii ale secolului trecut Este vorba de accentuarea structurii formelor, de construirea lor într-o poză și o compoziție care să crească din înseși stări interioare și să fie astfel « simultaneously the repre-sentation of Symbol and the expression of empathy» Aceasta implică o voită, programată concentrare asupra semnificației unei figuri Să considerăm deci un tablou al lui Luchian expus în (fig ) și reprezentând două figuri familiare lumii sale de inspirație, un bătrîn cerșetor și o fetiță sărmană, poposiți într-o pădure Nu putem s-o acceptăm ca pe o pitorească scenă de gen, ci înțelegem că prin cele două personaje pictorul a intenționat să exprime mai mult decît mizeria și umilința lor vizibilă Sentimentul de simpatie al artistului pentru această lume îl simți că e capabil de a proiecta aceste figuri pe un superior plan de semnificații Și intenția lui apare evidentă, cînd, cu nescăzută comuniune empatică, reia imaginea bătrinului cerșetor atît de adunată în șinele dramatic al destinului evocat, și realizează un desen (fig ) ce izolează și aduce forma în prim plan, situînd-o într-un spațiu abstract și conferindu-i un sens exponențial, de simbol al unei umanități suferinde Prin același demers, tratarea unor unanime scene de gen dobindește cîteodată la Luchian un sens uman general, aceasta însă nicidecum prin-tr-o transpunere alegorică, ci printr-o sublimare absolută a unui sentiment de entropatie Ca exemplu eminent poate fi invocat pastelul intitulat chiar de pictor Durerea (fig ), realizat în — , care și prin alegerea imaginii amintește într-o măsură de simbolism, mai ales de cel nordic, dat fiind interesul pentru lumea maladiei și suferinței Motivul, și chiar compoziția, evocă în mod curios faimosul Copil bolnav al lui Muncii din — desigur fără accentul expresionist al morbidității —, dar și ceva din intimismul simbolist al unui Carriere Elementele de situare anecdotică sînt estompate, cu gingășie — înclinarea capului femeii și gestul mîinii sînt epurate pînăîn pragul esenței lor de forme simbolice ale adorației și frîngerii în tăcuta durere lăuntrică, iar liniile sinuoase ale draperiilor, cu un ecou nostalgic din unduirea curbelor Art Nouveau, intră în st ructura compoziției ca niște grave acorduri majore, susținute de tonurile cromatice profunde și tandre, cu întristau transparențe fanate, de o misterioasă și sacră lumină interioară : totul concurînd la transcenderea într-un simbol pictural a celui mai universal și mai pur sentiment al durerii Acest procedeu de proiectare simbolică e sesizabil în multe din operele lui Luchian — îl putem recunoaște în Л/oș Nicvlae din , cu capul aplecat sub povara suferințelor, în t ristețea indicibilă a Fetiței cu portocala din , ce pare să asume o atitudine hieratică, în figurile bătrânului cobzar vagabond, construite în toată evidența masivă a mizeriei lor, în chipul transfigurat al autoportretului din Vn zugrav, al cărui titlu însuși, dat de pictor, implică intenția meditată de a face din el un Simbolismul și pictura I simbol al destinului de suferință al artistului, așa cum și un Gauguin, și un Van Gogh știm că-și proiectau unele din autoportrete lfi Dar într-un asemenea demers rezidă și primejdia ca insistînd asupra semnificației general umane sau asupra unei intenții programatice in acest sens, elementele ce trebuie să fuzioneze spontan și organic pentru ca opera de artă să capete durabilitate, să se realizeze ca atare — compoziția și concepția formei, proiectarea simbolică, emoția subiectivă în fața motivului — toate acestea pot rămîne într-o stare de paralelism sau de discretă corespondență — în cel mai bun caz, cum se remarca, pe bună dreptate, la Puvis de Chavannes, la un Hodler sau Munch — sau pot rezulta într-o disociere avîndu-și originea nu odată într-un viciu inițial și atunci se ajunge la un rece alegorism sau la pitorească tipologie Cînd fuziunea elementelor e totală — cum s-a observat in operele unor Van Gogh sau Gauguin — însuși rezultatul final e mai dificil de analizat în elementele lui, și simbolismul său e mai puțin evident, făcînd totuna cu aparența sensibilă a imagi-ginii, cu lirismul ei integral Ne putem întreba de unde provine la Luchian această totalitate a expresiei, care să fie punctul de viziune pe care trebuie să- coroborăm cu cel expus mai sus, spre a obține acel loc privilegiat ce ne poate oferi o perspectivă integratoare a artei sale? Tot lui Jacques Lassaigne i se datorește o observație acută în acest sens, ce vine să confirme interpretările noastre precedente și să sugereze o explicație : «L’image qu’il en donne est transposde par une Vision ргёаІаЬІе d’ensemble Elle est donc aussi oign£e que possible de la froide minuție du realisme et du naturalisme ; mais son symbolisme est fait de matieres vivantes, de couleurs vues, d’impressions vraiment ёргоиѵёез; il est donc particuliă-rement accesible ă tous » ° E adevărat că Luchian a creat cu o mentalitate de simbolist, dar de simbolist ce pornea totdeauna de la o experiență autentică de viață, de la o trăire emoțională de nestinsă vibrație în fața naturii și, în același timp, și din centrul purelor probleme picturale, din miezul necesar al unei continuu exercitate sensibilități și culturi a ochiului, nu din exterioare probleme de ordin literar sau filosofic sau speculativ estetic în poetica ce poate fi desprinsă din spusele sale, vom întilni de aceea totatîtea observații cit cele amintite mai sus, privind primatul imaginației și concepției, privind necesitatea unei sensibilități acute în fața naturii, sau conștiința unei comuniuni cu natura și cu toate creaturile ei în felul acesta, o fidelitate față de sensibilitatea impresionistă se află subiacentă în acea depășire a impresionismului pe care Luchian o realiza Simbolismul său n-a fost o luare de atitudine, o opoziție față de impresionism, o reacție ce presupunea o negare a acestuia, ci a fost o etapă nouă ce venea după o încorporare firească și organică a lui, asemeni unei experiențe necesare, ce trebuia continuu realizată : așa cum explica, chiar în acei ani, că înfăptuise adevăratul simbolism chiar un susținător și teoretician al curentului la noi, Ovid Densușianuin In pictura lui Luchian, simbolismul constituie indiscutabil un fond teoretic și un strat al sensibilității, însă intensitatea de emoție și execuție a pictorului face ca momentul teoretic și cel sensibil să coincidă perfect, să fie gemina orta Puterea de transpunere simbolică a expresiei picturale pulsează totdeauna la Luchian de vibrația intensă a emoției vii de tensiunea unei adevărate resimțiri sacre a naturii și a umanității Conștiința acestei polarități a artei sale între sensibilitatea impresionistă și poetica Theodor Enescu simbolistă explică acea ardere prezentă în toate operele pe deplin reali zate, acea calitate de permanentă incandescență a transcenderii acestei condiții în expresia picturală E poate acesta «tipul de ambiguitate» al artei sale Cu simbolismul lui Theodor Pallady lucrurile stau altfel Deși contingențe de ordin general se pot stabili — și datele formației și etapele asimilării se situează în alte zone ale simbolismului, așa cum implicarea respectivei poetici în întreaga operă a pictorului se realizează din alte puncte de vedere și pe alte căi Pasionanta istorie a acestui nou avatar al simbolismului în pictura noastră va face însă obiectul părții a doua a acestui studiu Note Generația viitoare, II ( ), nr , p , cf D Murărașu, Luchian și Eminescu, în Tînăriil scriitor, Textul integral al scrisorii in Theodor Enescu, Anii de formație ai lui Luchian, I, in S C I A , XII( ), p Despre pasiunea iui Luchian pentru poezia lui Eminescu, ibidem, p , n și Recent a atras atenția asupra importanței sensibilității și poeticii simboliste în arta lui Paciurea Dan Hăulică (Triumful lui Paciurea, în Contemporanul, noiembrie ) Fără a vorbi de simbolism în alt context, G Oprescu se referise la • oarecare similitudine de temperament și fire » cu Odilon Redon (Dimltrie Paciurea, în Revista Fundațiilor regale, XIV ( ), februarie, republicat în voi Scrieri despre artă, Buc , , p ) Dar încă din , Al Bu-suioceanu vorbea răspicat despre * simbolismul > ce explica cea mai originală parte a sculpturii lui Paciurea (Arta românească in , în Calendarul, ianuarie ) în acest sens, un autor, vorbind despre semnificația unei sculpturi ca Leda, semnala că « indebtness to nineteenth century Symbolist and Romantic attitudes is too little recognized» (Reinhold Heller, Edvard Munch and the Symbolist Sivan, In The Art Quarterly, voi XXXVI, , autumn , p ) Aceasta a fost, în general, atitudinea criticii vremii (lăsind deoparte, desigur, mai tîrziu pe înșiși promotorii simbolismului, ca Ovid Densușianu), chiar a unor critici care promovau disocierea valorilor, cum era Eugen Lovinescu, ce condamna «literatura esteți-lor », «ce rup legăturile cu publicul românesc și visează forme superioare de artă cu sentimente rare și subtile » (Eugen Lovinescu, Literatura și critica noastră, în Pași pe nisip, I p ) Nu era însă atitudinea unui C Dobrogeanu-Gherca, care nu respingea • de plano » o asemenea literatură și căuta să explice științific legitimitatea apariției ei printr-o analiză a determinărilor de ordin social (C Dobrogeanu-Gherea, O problemă literară, în Lumea nouă I ( ), nr și ( și martie) (vezi și mai jos nota ), Revelatoare pentru maturarea unei atare conștiințe moderne în ambianța noastră literară (și, in sens larg, culturală), analiza perspicace a «simbolismului» implicat in gindirea critică a lui E Lovinescu, la I Negoițescu, E Lovinescu, critic simbolist, studiu introductiv la voi E Lovinescu, Texte critice, Buc , , p — (în specia! p — , — , — ), text reluat în mica monografie E Lovinescu, Buc , , p - Herbert Read, Ari Xou>, London, f d (cap : A Хеш Conceplion: Symbolism), p Roger Fry, The French Post-Impres-sionists Preface to Catalogue of second Post-Impressionist Exhibition, Grafton Galleries, în voi Roger Fry, Vision and Design, London, Pelikan Books, , p — Cf Anthony Blunt, R Fry and Post-im-pressionism Introduction to Seurat, London Phaidon , p — , și , Roger Fry and the Posl-impressio-nism, în The Burlington Magazine, , january, p — ’ Jean Morăas, Le Symbolisme, în Figaro Itlțeraire, septembrie Simbolismul și pictura I Pierre-Louis , Definition du Neo-Traditionnisme, în Art et Critique, et aoăt , republicat în volumul Theories, Paris, p — ,p și urm (capitolul Postim-pressionism and Symbolism p — ) : blsMark Roskill, Van Gogh, Gauguin and the Impressionism Circle, London, f a Capitolul : Toivards Symbolistic Art — , p — , dar și primul capitol : Impressionism: A reconsideration of tis relevance during the ’s, p — (vezi și importantele observații ale lui H Dorra în recenzia din The Art Eulletin, LIV, nr , December , p — ) Asupra introducerii termenului în artele plastice și a colaborării strînse în această direcție dintre artiști și literați, in contextul schimbărilor sociale de la sfîrșitul secolului, Teddy Bru-nius, Mutual Aid In the Arts from the Second Empire to Fin-dc-Siecle, L'ppsala , p - Corespondența dintre Șt Popescu și A D Xcnopol din anii — publicată în Arhiva (Iași), XVIII, nr , noiembrie și nr , decembrie , respectiv p — și — (Asupra picturii O corespondență intre A D Xcnopol și pictorul Ștefan Popescu) Citatul la p — Eliza-Maria Barnoschi, Însemnări memorialistice și citeva scrisori de tinerețe ale lui Ștefan Popescu, în С I A (seria Artă plastică), XIX ( ), p , , Despre atitudinea lui C Dobrogeana Gherea față de simbolismul «decadent» vezi și nota Asupra stăruitoarei mode Burne-Joncs, cu atîtea ecouri In gustul artistic «fin-de siăcle », vezi J Lethăve, La connaissancc des peintres preraphaelites anglais en France ( — ), în Gazette des Beaux-Arts, mai-juin , p — Ștefan Popescu, Asupra picturii moderne — Mai ales în Germania și Anglia, în Arhiva (Iași), IX, , p - Scrisoare din august , de la Miinchen, oferind ministerului tabloul Muzica (Arh stat București, Fond Mim Instr , dos / , f ); scrisoare de la Paris, din , către Ministerul Instrucțiunii, oferind tabloul Cele douăsprezece fete de împărat (ibidem, dos / , f ) Reproducerea tabloului în catalogul expoziției «Tinerimii artistice » din Notiță semnată L B la rubrica Studio-Talk in The Studio , I, p Se menționează Ia « Tinerimea artistică »« a the due regard for modern feeling and the tendencies of New Art », printre artiștii care lucrează în maniera tradițională fiind menționat Șt Luchian (curioasă schimbare de vedere la cel care- semnalase ca un simbolist și adevărat « decadent » in — vezi nota ), iar printre cei moderni K Loghi, Șt Popescu, G Petrașcu, Ip Strâmbulescu E un exemplu de vanitatea iluziilor moderniste ale unei epoci încă de la primele salecontacte eu mediu] artistic parizian, Șt Popescu se lasă atras de impresionism, dar de cel al orientărilor de după , și împrumută programul «seriilor t lui Monet, în care contemporanii descoperiseră o intenție simbolistă (sancționată ca atare și de Lionello Venturi în Archives de L‘Impressionisme, I, Paris , p ): în expoziția din prezenta patru imagini, la diverse lumini ale zilei, ale Palatului alb din Paiznpol, așa cum în expoziția pariziană din va prezenta șapte studii similare după Notre Dame de la Joie E drept că Theodor Cornel, în analiza atentă ce-o făcea operelor bretone, observa numai intenția de a surprinde «la verve dont la Mature se pare » și nicidecum acea intenție, ce-o putem considera ca ținînd de noua mentalitate simbolistă, Ia care criticul nostru se dovedea sensibil în acei ani, « d’aller au fond d'elle-inăme par des moyens de synthese, de faire valoir Ia vie sourde des ălements qui la composent» «La synthăse manque en effet ă Ștefan Popescu il sentira le besoin de philosopher avec la nature » (Theodor Cornel, Exposition de St Popescu, în La Roumanic, ( ) marș ) Unui alt cronicar însă pînzelc tot de atunci ale lui Șt Popescu i se păreau a denota «un oarecare excentrism de efect, care ne amintește de "Whistler și Henri Riviăre «(Mlroslav, O privire asupra expoziției Tinerimii artistice, în Vremea, martie ) Ar fi de analizat dacă totuși nu se pol detecta ecouri de sensibilitate simbolistă în picturile realizate de Ștefan Popescu în Bretania, picturi în care se semnala ades influența covîrșitoare a unor Lucien Simon și Charles Cottet, ei înșiși considerați ca «peintres symbolisants » de un Ch Chasse (op cit , — ) Cf Doris Wild, Moderne Malerei Ihre Enlivicklung seit der Jmpressionismus, Zilnicii, , p Preferința pentru tonurile de alb, sesizabilă in pictura Iui N Grigorescu, mai ales după , ar putea fi considerată eventual în contextul acestei mode cromatice a gustului epocii Un pietnr englez, care era și un artist cultivat, sosit în Europa animat de dorința de a se pune la curent cu noile tendințe, își amintea că Segantini era în jurul lui «the last word in advanced art » (Alfred Thornton, The Diary of an Art Student of the Nineties, London, , p ) Contextul miinchenez al inspirației ■ lui Loghi, semnalat încă din (I C Bacal- Simbolismul și pictura I bașa, K Loghi, în Adevărul, octombrie ), L Bachelin (Exposition des arlisles vivants II La Peinture, în L' Independance гои mâine, ( ) juin ) îl compară cu Bocklin, R C (Exposition Kimon Loghi, în L'Independance roumaine, ( ) dăcembre ) vorbește de o vagă influență miinchcneză « encore persistante » și semnalează peisaje evocind maniera lui Biicklin Tot în , an in care critica jurnalistică atinge apogeu] prețuirii lui Loghi, un alt cronicar amintește, in legătură cu inspirațiile pictorului, pe Bocklin, pe Stuck, pe Klimt și E Bernard (Miroslav O privire asupra expoziției Tinerimei artistice, in Vremea, martie ), cum se vede nume ce ilustrează tipice tendințe simboliste Referința la Bocklin e cea mai stăruitoare și într-adevăr multe picturi ofereau ecouri sau de-a dreptul pastișări după operele acestuia, incit intr-un tîrziu A Baltazar se va strădui să ia apărarea lui Loghi, încercind să demonstreze netemeinicia reducției la imitația lui Bocklin și aporturile originale (Spiridon Antonescu, Expozițiile de la Ateneu, in Viata româneasca, aprilie , p ) l’n poet minor simbolist, D Karnabat, era statornicul exponent ai zonei dc gust simboliste ilustrate de pictura lui Loghi, reiterlnd elogiile nemăsurate ce І le închinase in (D Karr, Un pictor poet, în Observatorul, aprilie ) Al Busuioceanu vorbea astfel în despre neturburata inspirație * trandafirie și sentimentală • a artistului, sugerînd permanența obstinată a unui • kitsch » a unui gust minor pe care- satisfăceau cu seninătate neînfrintă viziunile paradisiaee ale lui Loghi : «Nn se poate să nu fii emoționat în fața unei asemenea candori, pe care vremuri și adversități nu o pot atinge Ce e pictura ? Ce e bunul gust în artă? Mai este nevoie să-ți pui asemenea întrebări, cînd pe deasupra lor stăruie eternități pe care nimic nu le poate dărîma ? » (Al Busuioceanu, Expoziții — Kimon Loghi ele în România, IO noiembrie ) T A Expoziția Tinerimii artistice Note în Facle, mai , p : T Arghezî, Ciontea artistică Expoziția Societății Tinerimii artistice, V in Siaia aprilie încă din , un critic cultivat ca Jeanjaquet Inlîmpina cu ironie distrugătoare o compoziție pretențioasă ea A fost odată, expusă atunci la « Tinerimea artistică » (Marc Auguste « Jeanjaquet», Kimon Loghi, în La Depcche, ( ) avril ) Rezerve se pot intilni și în cronicile unui Theodor Cornel, mai tîrziu luind forma unei respingeri totale (Th Cornel, Polul de educație artistică al Muzeului Simit în Viața socială, ianuarie , p : , Octav Băncilă, Buc-, , p ) în pictura lui Băncilă sc pot întllni mai ales ecouri sccessioniste Portretul lui Virgtl Cioflec dc Kimon Loghi, reprodus în: Paul Constantin, Arta în România, Buc , , p , volum ce oferă o destul de bogată ilustrație a imageriei din jurul lui , mai ales dc factură Sezes-sion și Jugendstil, din păcate cu delimitări destul de laxe, fără o încercare dea sistematiza și defini categoriile stilistice, apariția și dezvoltarea lor nefiind situate in contextul cultural al epocii R C , ari cil (n ) R Hamann — J Hermand, Stilkunst uni , Berlin, Cap III: Die âsthe-tisch-dekorativc Phase: Ncoimpressionismus — Jugendstil — Stimmungslyrismus — Sym-bolismus , p și urm Asupra renașterii interesului pentru «peisajul eroic » la sfîrșitul secolului al XIX-lea, Rudolf Koella, « Le rctour au paysagc his-lurique »— Zur F ntstchung und Bcdcutung von Vallotcns spiiter Lai dschaflsn alert i in Beitrăge zur Kunsl des und Jahrliun-dcrls, Jahrbuch / , Schvcizerisches Institui fiir Kunstvvissensehaft, Ziirich, , p — , în special p — Al В o gda n-Pitești, Note de artă, în Anuarul presei române și al lumii politice, Theodor Enescu , p — Primele opinii ale aceluiași despre Verona, în Ileana, I ( ), nr — , p — (loan Duican, Note de artă) Tot aici, reproduse Spes aeterna dea și Drumul lung Șt Petică, Expozifia Petrașcu, în Epoca, decembrie (articol nemenționat in bibliografia scrierilor lui Petică) Despre preferința pentru Byron și Înclinația spre romantism a tinereții lui Petrașcu, vezi Theodor Enescu, Sentimentul permanent al marii tradiții picturale, în S С I (seria Artă plastică), XX ( ), p Asupra imaginii lebedei în simbolism, vezi Reinhold Heller, op cit (n ), p — Pentru aceste proiecte decorative ale lui Petrașcu, vezi Sanda Agalidi, Preocupări de pictură decorativă la G Petrașcu, in S С I (seria Artă plastică), XX ( ), p - Pentru decorațiile lui Ker-Xavier Roussel vezi A Fontainas-Louis Vauxcelles, L’Art franțais de la revolution ă nos jours Paris, , voi I, p ; Ch Chassă, Les Nabis el leurs lemps, Lausanne-Paris , p — , p — , ; de asemenea monografia Iui I eon Werth, K -X Roussel, Paris, Reprodusă in : Sanda Agalidi, op cit (n ), p , fig Gel dinții, Lionello Venturi nota acest lucru: « L'objectivite selentifique, qui entre comme but dans les series de Monet, se complique de tendances sentimentales L'expression de l’inexprimable, du mysUre des sentimente si gănăraux qu’ils perdent leur caractere concret et deviennent des abstrac-tions, tout ce qui est, en somnie, l'essence du symbolisme fin-de-sifccle se retrouve chez Monet depuis Une Meule est ă la foisune peinture năo-impressioniste, et une peinture symboliste» (Lionello Venturi, Les Archives de l’imprcssionisme, I, Paris, , p ) în același sens, un alt critic scotea în evidență faptul că la sfirșitul secolului al ХІХ-lea și începutul secolului al XX-lea reacția împotriva impresionismului, definit de Gauguin ca « Vision răaliste et fragmentaire », excepta «le Monet des Meulcs, des Peupllers, des Cathidrales, parce que vraiment ces cycles avaient ătă pens£es et ăx cutăes avec une convention et une consăquence ayant quelque chose d’abstrait, et parce que leur signifi-cation depassait la pure idee de peinture et se transferait dans le chatnp de la suggestion et de la musicalită »(C L Ragghianti, Impres-siontsme, Il-e ăd , Turin , p — ) Gf Theodor Enescu, op cit (n ), p Balthazar, Convorbiri artistice Expozifia Petrașcu, in Voinfa națională, decembrie ( ianuarie ) Despre relația picturii lui Petrașcu cu cea a pictorului american, vezi Theodor Enescu, op cit (n ), p , n Denys Sutton, James Mc Neil Whistler, London, , p Asupra relațiilor lui Whistler cu simbolismul, p — , — , și de asemenea, Theodor Reff, Le Papillon et le Vieux Boeuf, în catalogul expoziției From Realism lo Symbolism Whistler and his World, New York, , p — Lorellino , Din Paris — Simbolismul , în Constituționalul, , , și martie ( , , și aprilie) și ( ) aprilie Informația autorului asupra picturii neoimpresioniste e destul de slabă, semnalind pe un obscur Charles Guilloux — pictor expozant în acel an la Indepen-dants — drept «unul din fruntașii reprezentativi ai picturii științifice » Cf Sven Lovgren, The Genesis of Modernism Seurat, Gauguin, van Gogh and French Symbolism in the ’s, Stockholm, p — L Bachelin, L'idealite dans l’art, in L’ Independance roumaine, fevrier L Bachelin, L'Ari Nouveau et la Roumanic I—V, in L’Independance roumaine, aoftt ( sept ) — ( ) septembre Una din sursele de informație ale lui Bachelin o constituia recentul apărut lung articol-manifest asupra principiilor decorative ale noului curent, datorat unuia din cei mai de seamă reprezentanți ai acestuia Eugene Grasset (L'Art Nouveau, in Revue des Arts Decoralifs, , t XVII, p - , — ) E interesant de remarcat — spre a avea o idee asupra nivelului culturii artistice a publicului, sau, cel puțin, a modului în care ea putea fi judecată atunci — o observație a Iui Bachelin că opera acestor pictori — reprezentativă pentru tendințele moderne ale acelui moment — nu avea nici o șansă de a fi percepută în sensurile ei adevărate de publicul nostru, lipsit pentru aceasta de « une education h reditaire plus longue », educație pe care ar fi posedat-o insă in domeniul artelor aplicate, unde introducerea și adaptarea viziunii decorative moderne s-ar găsi astfel favorizată Asupra Iui Gaston Bussierc, vezi Philippe ■lullian, Les Symbolistes, Neuchâtel, , p , și , repr L Bachelin, Exposition des artisles franțais, in L’Independance roumaine ( ) juin Un tablou de acest Raphael Collin Eveil et Primerose (un portret de femeie), figura chiar in Pinacoteca din București (azi la Galeria de artă universală), achiziționat împreună cu alte picturi franceze (Hcnner, Cabanei, Carolus-Duran, Constant, Billotte) la inițiativa ministrului Instrucțiunii Publice, Tache lonescu, în (cf Arh st , fond Min Instr , dos / , f și Colecfiunea artistică a statului din Palatul artelor (Parcul Carol) —Pictura, București, , p și ) Gf Theodor Enescu, Luchian și primele manifestări de artă independentă in România, Simbolismul și pictura I în S С I III ( ), p - Alex Bogdan-Pitești, Impressions d'arl M Vermont Les peintres roumains en general, în Revista orientală, mai , p — A C Bogdan-Pitești, Note de artă, în Anuarul presei românești și al lumii politice, p Th Cornel, Figuri contimporane in România, Buc , , p — Alexandru Macedonski Alexandru Bogdan-Pitești, în Literatorul, XX, nr , aprilie Despre relațiile dintre Bogdan-Pitești și Macedonski și cercul lui, vezi Adrian Marino, Via/a lui Alexandru Macedonski, Buc-, Cf Theodor Enescu, op cit (n ), p - Despre J Păladan, vezi Mario Praz, La carne, la morte e il diavolo nella Ictteraturu romantica, -a edizione, Milano, , p — Asupra lui Bogdan-Pitești, a relațiilor sale cu mișcarea simbolistă și în special cu Josephin Păladan, vom reveni intr-un alt studiu, în pregătire '• Desenul de Fr Brangwin (reprodus și in Th Cornel, op cil ) se află azi la Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei Republicii Socialiste România, Asupra lui Theodor Cornel, vezi Amelia Pavel Orientări in critica românească de artă : Th Cornel, in S С I Л , XII ( ), p — (vezi și nota ) Cum o dovedește, de pildă, o cronică trimisă de la Paris despre Expoziția independenților, viciată de confuzii (Th Cornel, Expozițiuni IIL Artiștii independenți, in Adevărul, aprilie ) Th Cornel, Pierre Eugene-Vibcrt, in Rcvue Franco-Roumaine, juin , p — ; l e Petit Roumain , p ) Elena Mateescu, Cronicile pariziene ale Măriei Bengescu, in S C L A (seria Artă plastică), XX ( ), p — II Strâmbulescu, Din Munich Expoziția de pictură și sculptură din SS , în Literatură și artă română, II ( ), p — S , Din Munich (Expoziția de la Glaspalast și Secessicn), în Literatură și artă română, I ( ), p — Vezi de asemenea Ip Strâmbulescu, Expozițiile din Miinehen, ibidem, IV ( ), p — B Brănișteanu, Stilul nou, în Adevărul, decembrie și Secession, ibidem, martie In ms , f și f , sînt notate, in afară de cele două titluri menționate mai jos Konrad Lange, Das Wesen der Kunst; Abraham Levy, Philosophie der Form; I Oltmanns, Form undFarbe; II Liier, Tech-nik der Bicnzeplastik; R Bormann, Moderne Kiramik și un volum de inițiere în judecarea operelor de artă : A Lichtwark, V bun gin im Betrachtin con Kunslnctken Șt Petică, Critica artistică, în România ilustrată, , nr aprilie p (și în voi Opere, ediție îngrijită de N Davidescu Buc , , p ) Șt Petică, Decadenta sculpturii, in România jună, aprilie (și Opere, ed cit , p ) t Referințe la Alexis Franțois Rio și la contribuția volumului acestuia De la Pocsie Chrctiir ne din la formarea ideilor estetice prerafaelite și simboliste in Estetismul lui Ruskin, din Noua revistă română, I, nr , februarie , p — (în Opere, ed cit , p — ); in Poezia nouă, , din România jună, februarie (in Opere, ed cit , p ); în Stavropoleos, din România jună, aprilie (Opere, p ) Despre importanța rolului lui Rio in orientarea gustului englez spre pictorii din quattrocento — « so important that bis role is seldcm mentioncd », recent, Michael Levcy, Botticclli ard Nincte-cnth-Century England in Journal of the Warburg and Courlauld Jnslilutcs, voi ( ), p — Fragment in ms , f (Biblioteca Academiei Secția manuscrise) Reprodus și în Ștefan Petică, Scrieri, , ediție îngrijită de Eufrosina Molcuț Buc , , p , unde ie pus în relație cu descrierea unei opere a lui Arnold Bocklin din introducerea unui poem in proză, Melancolic, publicat la iulie in România jună Titlul poemului respectiv împrumută pe cel al unui tablou al lui Bocklin expus «la expoziția seccssionistă din Berlin, anul acesta » Poemul sublinia știința pictorului de a reliefa « gîndul așa de negru prin-tr-un contrast admirabil », făcînd ca clin tabloul său să ni se impună « simbolul cu o putere covirșitoare » (op cit , p ) Ms , f bis (Biblioteca Academiei, Secția manuscrise) Ms , f Ultimele două părți ale sumarului: «II — Traducerea in pictură a ideilor sale Caracterul general al tablourilor lui Are două epoci? Creștinism dureros, visare posomorită Legătura cu Sașa Schneider Sistemul Rafael și Rembrandt — III — Examinarea tablourilor Desemn bun, culoare Theodor Enescu murdară Compoziție ca grupare, bună Concepție slabă * Șt Petică, Critica artistică (cit n ) Sextil Pușcariu, Arta aplicată, în Noua revistă română, II, nr , noiembrie , p - ss Heinrich Wolfflin, Arnold Biicklin ( ), în KleineS chriften ( — ), Basel, , p — (citatele la p și ) Sex Til , Expoziția din Paris, in Noua revistă română, voi III nr martie , p — și nr , aprilie , p - Printre cei dinții, vezi Meyer Schapiro, The Nature of Abstract Art, In The Marxist Qaarterly, , p — Pentru precizarea perioadei de studiu la Paris vezi Theodor Enescu, Anii de formație ai lui Luchian, în S С I А , XV ( ), p E Reynaud, La Milee symboliste, -e serie, Paris, f a p , Raoul Serlat, Exposilions ă Paris, in Revue Encyclopediquc, , col Gamille Pissarro, Letlres â son fils Lucien, PrGsantăes par John Rewald, Paris, , p Gamille Pissarro op cit , p Cf Mark Roskill, op cit (n bis), p - Scrisoare din octombrie către Lucien, în Gamille Pissarro, op cit , p Ibidem, p , notă Raoul Sertat, Petits Salons, în Revue Encyclopâdique, făvrier , col Peisajele lui Degas, reproduse și datate, unele — , altele — , în P A Lcmoisne, Degas et son oeuvre, Paris, (Catalogue, no-s - , , ) Theodor Enescu, Luchian ci les origines de l'espril moderne dans la peinture roumaine, în Revue Roumaine d'Histoire de ГArt, IV ( ), p — , și Anii de formație ai lui Luchian, II, Paris, — (II), în S С I A , Scria Artă plastică, XVI ( ), p — Gf Jcan C Harris, Edouard Manei: Grap-hic Works, New York, , p — G -A Aurier, Le faux dilettantisme — Monticelli Paul Gauguin, în Oeuvres posthu es, Paris, , p - Scrisoare din aprilie în Gamille Pissarro, op cit , p G -A Aurier, Les Symbolistes, în Revue Encyclopcdique , col — Cf Emile Bernard, Le symbolisme pictural, în Mercure de France, juin , p — Fălix Fănăon, Peinture et mysticisme (cit , n ), p - Geste esthetique Catalogue du Salon de la Rose - Croix ( marș au avril) A Paris Galerie Durand-Ruel Pentru acest salon, vezi Jacques Lelheve, Les Salons de la Rose -Croix, in Gazette des Bcaux-Arls decembre , p — , și idem Le Sâr Peladan et les Salons de la Rose - Croix, in Jardin des Arts, p — (aici cu numeroase reproduceri) Roger Marx, L’Art Dâcoratif et les Symbolistes, în Le Vollaire, aoiît , citat de Emile Bernard, art cit (n ), p Cf Guslave Coquiot, Les Indipendants, Paris, f d , p J Daureî Chez les jeunes peintres, în Echo de Paris decembre ; lungi citate reproduse în John Rewald Postimpressionism From Van Gogh to Gauguin, New York, , p — Pentru mișcarea artistică a acestor ani ibidem, cap IX și XX și p — și Eugene Carrierc et le Symbolisme (cit ) p — Dintre expozițiile contextului simbolist, de amintit și expoziția Garriere din aprilie, mai Gf John Rewald, op cil , p Gf Robert L Uerbert Neo-Impressio-nism and Nabis in the Collection of Arthur G Altschul, New Haven, (Introducere) și Maurice Denis et son epoque, în Maurice Denis Orangerie Des Tuileries , Paris, , p Cf George Maurier, Introducere la catalogul expoziției The Nabis, Pennsylvania State University, Philadelphia, Cf Glande Roger-Marx, Gauguin et la peinture contcmporaine, în voi Gauguin, Paris, , p — Afirmația lui Denis, reprodusă în Engine Carriâre et le Symbolisme (cit n ), p Pentru estetica pictorilor Nabis și a școlii din Pont-Aven, vezi și Wladislawa Javorska, Paul Gauguin et Tecole de Pont-Aven, Lausanne, , p — și G Maurier, art cit (n ) Alex Bogdan-Pilești, art cit (n ), p : Note Scrisorile lui Luchian către Cecilia (mai — august )publicate in Steaua, iunie , p — Citatele respective, în ordinea lor, la p , , , , (Am îndreptat numeroasele lecțiuni greșite și am completat omisiunile destul de frecvente, confrun-tînd cu autografele ) Am dezvoltat pe larg această interpretare a tinereții lui Luchian sprijinindu-ne pe numeroase documente de arhivă, scrisori, mărturii contemporane etc , in primul capitol Portretul pictorului tlnăr al monografiei Luchian, în curs de pregătire Pentru situația din lumea noastră literară și contradicțiile respectivei atitudini, vezi Lidia Bote, Simbolismul românesc, Buc , , p — Fundamental în această materie, studiul lui Jacques Monfdrier, Symbolisme et Anarchie, în Revue d’Histoire litleraire de la France, Simbolismul și pictura I LXV ( ), nr (avrîl-juin), p - , iar pentru artele plastice, R L Herbert, The Artist and Social Reform, Yale University, New Haven, De asemenea Linda Nochlin, Impressionism and Posl-impressionism — , New York, Prentice Hali, , p și urm și John Rewald, op cit (n ) Scrisoare din iunie (cit n ), p Constantin Cantilli, Seratele literare, In Revista modernă, martie Cf Alex M icedonski, Mircea Demelriadi, In Forța morală, ianuarie , p — Amintită de Al Macedonski, Luchian in Forța morală, februarie : * Mircea Demetriade, cu vocea vibrind de emoțiune, ne citea mai săptămina trecută o scrisoare de la Luchian Scrisoarea lui simplă și sfișietoare zugrăvește in cuvinte, dureroase, cum se află părăsit » Prilej pentru poet de a ataca pe ministrul • Frumoaselor Arte românești» de atunci, Harct Scrisoarea amintită nu ne e cunoscută decit din acest citat Pentru Mircea Demelriati, vezi Tudor Manii, Ceva despre Mircea Demetriad, in Figuri și forme literare, Buc , p — , și Lidia Bote, Antologia poeziei simboliste românești, Buc , , p — Un portret al lui Mircea Detnetriad desenat de Luchian, repr în Theodor Enescu, op cit (n ), p iaa Al Orescu, Schiță istorică a ciclismului român, in Revista modernă, ianuarie , p , Despre velocipedism și programul curentelor moderniste, vezi Adrian Marino, op cit (n, ), p — Theodor Enescu, Dale noi și precizări privitoare la biografia lui Șt Luchian, în S С I A„ VI ( ), p - și op cit (n ), p Portretul de fată al lui Luchian in col dr Capotă din Tecuci Portretul contesei Samsich al lui Rippl-Ronay reprodus în Genthon Istvan — Bodnar Eva, Rippl Ronay Joszef, Budapest, , repr Cf Revista artistică românească, în Tribuna poporului, Arad, martie ( aprilie) , și In Voința națională, martie ( aprilie) Revista n-a mai apărut, în locul ei apărlnd Ileana (cf România Jună, aprilie ) Cf Theodor Enescu, art cit (n ), p Cf Inter , Bogdan-Pitești, în Adevărul, mai O ilustrație a Iui N Vermont, la una din poezii, in Ileana, nr , N Vermont ilustra un volum de poezii, L'Internel Clavier, Bucarcst, , al unui decadent similar, Alexandre A Sturdza Contingențele pictorului cu lumea de imagini simboliste pot fi aflate mai ales in ilustrații și vignete, în pictură fiind destul de sporadice us Pentru imaginile similare cultivate in acei ani, vezi Theodor Enescu Luchian et les origines (cit n ), p , nota Cf Philippe Jullian, Drcamers of Deca-dence Symbolist Painters of the ‘s, London, (v și nota ), p Tot aici (p ) o și mai apropiată imagine feminină, intr-o pictură a simbolistului englez, Thomas Cooper Gotch L Bachelin, Exposition «Ileana», în L’ Indipendance roumaine, ( ) Mars Scrisoare din mai (iunie) , In Steaua (cit n ), p Narcis în accepția lui estetică, sinonim aproape cu » simbolist • (cel puțin indi-cînd o direcție convergentă), era familiar mediului nostru literar-artistic, prezent în limbajul criticii (Gherea, Chendi), frecvența referințelor prilejuind In o bine informată prezentare (Etn Florcscu, Literatura de astăzi I Decadenfii, in Vatra, II ( ), p — ) într-o scrisoare databilă (august-sep-tembrie), Șt Petică preciza sensul estetic în care Iși putea reclama epitetul de « decadent » («Dacă însă se înțelege prin aceasta o cugetare mai subtilă, o psihologie mai adevărată, o formă mai corectă, atunci astfel de decadent am fost totdeauna » Scrisoare către G Tutoveanu publicată în Freamătul, II, — , ianuarie-martie , p ) Despre „decadenți” pentru o înțelegere a expansiunii acestei idei literare la sfîrșitul secolului, vezi Jacques Letheve, Le theme de la dicadence dans les lettres franfalses ă la fin du XIX-е sticle, în Reuue d’Histoire littiraire de la France, LXII ( ), no , janvier-mars, p — O accepție a termenului, în sensul invocat de Petică, la Valery, intr-o scrisoare Theodor Enescu către Pierre Louys din : • dăcadent pour moi veut dire artiste ultra raffină» (ibidem, p ) N Duican , Voie de artă, în Ileana, I, nr , septembrie , p - Cf Maurice Denis, L’ipoque du symbolisme, in Gazette des Beaux-Arts, , I-er semestre, p — P Zosin, Expozifia artiștilor independenți, in La Rcvue Orientale, mai , p Singulara prezență In această expoziție a desenelor lui Maximilien Luce poate fi explicată prin faptul că trebuie să fi avut relații mai strinse cu Bogdan-Pitești, prin participarea la mișcarea anarhistă ce condusese în la expulzarea acestuia din Franța (vezi Theodor Cornel, op cit (n ), p — ) Dintre neoimpresioniști Maximilien Luce fusese cel mai implicat în turburările anarhiste (cf John Rewald, op cit (n ), p — și Camille Pissarro op cit (n ), passim) Desenele lui Luce — printre care cel reprodus in Ileana (Doliances, vezi mai sus, p ) au făcut parte desigur din colecția lui Bogdan-Pitești, dar n-avem indicii asupra soartei lor Al Bogdan-Pitești, art cit (n ), p Narcis , Singur, în România jună august (în Scrieri, ed cit , p ) Scrisoare din august (cit , n ), p Despre raporturile reciproce dintre simbolism și literatură, S Ldvgren, op cit (n ); TeddyBrunius, op cil (n bis),p — ; Louis Hautecoeur, Litteralure ct peinture en Franee, П-e d , Paris, , p - ; Ulrich Christoffel Malerei und Poeste Die symbolistischc Kunst des XIX Jahrhunderts, Wien, (volum pe care nu l-am putut consulta) Cf Gal, Expoziția artiștilor independenți, în Adevărul, mai Cf Mark Roskill, op cit (n bis), p și urm In , Ia Paris, Muncii nota in Însemnările sale : ■ Modul în care cineva vede depinde de starea sa sufletească Și aceasta, numai aceasta poate da o semnificație mai adincă • în același an,, un pictor și critic norvegian contemporan scria despre un peisaj al lui Muncii: «Poate că e mai curînd asemeni muzicii decit picturii Munch este singurul care îndrăznește a subordona natura stării sale sufletești »(cit în Ingrid Langaard, Edvard Munch, Oslo, p ) Aceasta arată cit de difuză era ideea aceasta a picturii ca « etat d'âme », a acestei « mood painting » E interesant de observat că burghezia conservatoare și conformistă reacționa negatis la această modernă idee artistică într-un proiect de piesă de teatru compus de istoricul de artă german Aby Warburg în tinerețea sa în — , e înfățișat conflictul dintre un amator de artă burghez și un pictor adept al « modernismului și impresionismului « La un moment dat, artistul susține că detaliile precise reclamate de public distrug starea sufletească emotivă a unui peisaj Dar amatorul burghez ti replica, afirmlnd că e ceva morbid în insistența modernismului asupra acestui • etat d’âme », « mood • ca și asupra încețării, ne-finirii peisajelor Ceea ce oglindește faptul că o convingere estetică atrage după ea și atitudini morale și sociale (Rezumatul piesei in E II Gombrich, Aby Warburg An intellectual biography, London, p — ) Jean Cassou, în Les Sources du XX-e sticle, Paris, , p Climatul erotic al perioadei din jurul lui a făcut recent obiectul și al unei «Phil Dissertation •, in care ni se propune o clasificare a tipurilor feminine cultivate de imageria respectivă (Annemarie Springer, ІГоліал in French Fin-de-siccle Postcrs Indiana l’niv , ) Dintre aceste tipuri, l’ingenue este evident cel ilustrat cu statornică predilecție de Luchian Asupra lui Grasset, în special, Robert J Goldwater, L’Affiche moderne A Revival of Poster after , în Gazette des Beaux-Arts, dâcembre , p — De asemenea, Philippe Jullian, op cit (n ), p , , r , și Cf Robert Koch, The Poster Movemcnt and « Ari Nouveau », în Gazette des Beaux-Arts, novembre , p O imagine in totul asemănătoare celor din panourile decorative ale lui Luchian, intr-o litografie In culori a lui Georges De Feure, figurînd sub titlul Das Mârchcn, In expoziția Scccssion Europăische Kunst um die Jahrhundertivcndc Miinehen (Catalog, n , planșă in culori) Similitudini, cu alte două acuarele ale lui De Feure reproduse in Art ct Decoralion, , p — și Despre Georges De Feure, cu alte reproduceri, interesant de confruntat, Philippe Jullian op cit , p , , repr , , Citatul din Adolphe Rette, in Cinquan-lennatre du Symbolisme, Paris, Bibliotheque Naționale , p O similară descriere a modei panourilor decorative a lui O Schwin-drazheim reprodusă în G Schmalenbach, Jugendstil — Inaugural Dissertation, Wiirz-burg, , p La august făcea o ofertă de a executa « lucrări de zugrăveală și pictură artistică » lui Dinu Mihail din Craiova pentru palatul acestuia, atunci in construcție Aducea în sprijinul ofertei sale «pictura caselor D-lui Victor Antonescu » pentru care au fost executate cele patru panouri ale Anotimpurilor Oferta rămînea fără răspuns Simbolismul și pictura I Însemnări Cioflec, II, (vezi mai jos, nota ) Cf Wilhelm Bode, Die bildenden Kilnste beim Eintritt in das neue Jahrhundert, în Pan, p Scrisoare din mai (iunie) , cit (n ), p Este vorba de tabloul Neige fondante â Eontainebleau (Catalog Venturi, nr ) Observația lui Luchian ar trebui să dateze nu mult după , căci, la acea dată, opera respectivă intra în colecția lui Claude Monet Afirmațiile citate ale lui Luchian în Calendarul Mincrvci, , p — (Virgil Cioflec, Vorbele unui pictor) și în Însemnări Cioflec (note manuscrise inedite conținînd numeroase informații asupra lui Luchian și extrase din convorbiri păstrate în Arhiva Virgil Cioflec la Biblioteca Academiei, Secția manuscrise Indicăm numărul de ordine al mapei și al plicului : II , ; III, în legătură cu clntecul florintelui devenit culoare, de amintit o interesantă însemnare din Jurnalul lui Delacroix ( avril ): «le chant dia mantă du rossignol S’il ătait possible de peindre ce chant ă I’esprit au moyen des yeux, je le comparerais ă l’ăclair que jeltent les etoiles par une bellc unit el â travers les arbres (Eugene Delacroix, Journal, t II, Paris , p ) jei în această privință e oportun a aminti o definiție clară a simbolismului dată dc Maurice Denis în și reprodusă în volumul său Theorics, Paris p : -Nous avons substitui ă l’idee de „la nature vue ă travers un temperament”, la theorie de l'equivalence ou du symbole: nous affirmions que les emotions ou ătats d’âme provoquees par un spectaclc quelconque comportaienl dans l’imagination de l’artiste des signes ou equi-valents plastiques capables de reproduire ces ămotions ou ătats d’âme sans qu’il soit besoin de fournir la copie du spectacle inițial » Marin Simionescu-Bâmniceanu, Expoziția Șt Luchian — Înseninări analitice, in Revista democrației române, martie , p — Însemnări Cioflec, II, Cf Virgil Cioflec, Luchian, Buc , , p E Dujardin Aux A’A" et aux Indepen-dants Lc Cloisonnisnie , cit în S Lovgren, op cit (n ), p Jacques Lassaigne, Ștefan Luchian,U-e ed Buc , , p — Cf Robert Goldwater, Symbolic Forni: Symbolic Content, în Problems , cit (n ), p — , citatul la p ; vezi și Mark Roskill, op cit (n ) p — Cf S Lovgren, op cit (n ) p — Cf Robert Goldwater, op cil (n ), p J Lassaigne, op cit (n ), p Ovid Densusianu, Simbolismul și celelalte arte în Farul, martie , p — Densușianu folosește aici o excelentă sursă, Jules Laforgue, pentru considerațiile sale asupra impresionismului Referindu-nc Ia cele șapte tipuri de ambiguitate ale poeziei, stabilite și analizate de AVilliam Empson, in eseul său faimos Seven typcs of ambiguily, l-am putea asimila cu cel de-al treilea tip ce se realizează «cînd două idei pot să fie comunicate simultan de un unic cuvînl • ( III ed , London, , p — ) Fig G Petrașcu, Compoziție: ilustrație la Scrisoarea a IV-a de Mi hai Eminetcti Colecția arh Gh Petrașcu Fig G, Petrașcu, /а ша/и/ mării Muzeul de artă al R S R Galeria Națională Fig, G Petrașcu, J\W ia та/н/ marii Colecția arh Gh Petrașcu Fig Șt Luchian, Autnporlret Fost in colecția Constantin Silvestri Fig Șt Luchian, Profil de fală Colecția Magdalena lonescu YlX »'и YeiJIM» Y WѴ/ѴИП МІ Fig Șt Luchian, Ofeiia Fost in colecția AL Bogdan-Pncștt Fig Șt Luchian, Proiect de afiș sa/f coperta pentru \ » Fost in colecția Bogda n-Pitești Fig Șt Luchian, «în amintirea unui vis frumos», Muzeul de artă al R S R Secția de graiica Fig Șt Luchian, Proiect niciodată articolele consacrate sculpturii sau picturii n-au trecut peste marginile unui simplu catalog ce se cumpără de la portarul care deschide ușa de la intrarea expoziției Se practică în cel mai bun caz — scria în continuare poetul — o critică descriptivă și criticul se vede silit să facă oarecum meseria de comisar al preturilor descriind tabloul în toate amănuntele sale» Petică aspira in £C să vadă n jind Brâncuși în cultura și critica românească — o critică rațională, întrucît, socotea el foarte bine că, numai« simplele impre-siuni nu mai pot forma temeiul unei judecăți artistice »x Afirmații asemănătoare avea să facă și talentatul pictor Abgar Baltazar ( — ), care după ce constata că in viața literară există « critici perfect stăpîni pe o cultură literară, după cum au cu dînșii și gustul literar, știu să facă aprecieri», în schimb, în domeniul artelor plastice nu activează decît diletanți lipsiți de competență și probitate, niște « recenzenți » care fac din critica de artă un « sport pe care- practică oricine și care prin urmare nu trebuie luat în serios » El denunță «lipsa criticii de artă, sau profesarea ei de către necunoscători» Așadar de la reportajul foileton, de inventar, pînă la critica descriptiv-impresionistă și pamfletul malițios, acesta era nivelul cronicilor noastre plastice, variind după stilul sclipitor, retoric ori contabilicesc cenușiu al semnatarului în afară de furnizor al unor puncte de reper, rolul semnalizator al cronicarului — presa, în complexul ei, oglindea și preferința unui grup, a unei clici și, în cele din urmă, starea de spirit și gustul unei colectivități la care criticul afla audiență, izbutind să trezească un sentiment de curiozitate ; cititorul stimulat pătrundea atunci în sala de expoziție pentru a contempla eu propriii ochi opera de artă indicată în primele decenii ale secolului, expozițiile de pictură și sculptură se perindau tot mai des : în afară de cele improvizate în centrul capitalei — în galantarele magazinelor cu rame, cu instrumente muzicale, la librării și anticării, iar mai tîrziu chiar în mici galerii de artă — , anual se deschideau două sau chiar trei mari expoziții colective : Salonul oficial și manifestările organizate bianual de avangarda artiștilor plastici, asociația «Tinerimea artistică»; inițial aceasta își propusese—conform art al Недгііа-mentului expozițiilor—s& deschidă în fiece an cîte o expoziție de primăvară, de la jumătatea lunii martie pînă la sfîrșitul lunii mai, și o a doua, toamna, de la octombrie pînă la decembrie La aceste periodice manifestări de artă plastică din București, Constantin Brâncuși va lua parte cu o remarcabilă constanță; în ciuda dificultăților de transport antebelice (cînd sculptorul pe spezele lui trebuia să-și expedieze lucrările — din piatră, din bronz, ori fragilele lucrări de ghips — tocmai de la Paris), el a participat doi ani consecutiv, iu , și L , la patru mari expoziții: cea oficială de pictură, sculptură și arhitectură, și alte trei ale « Tinerimii»; și nu pentru ultima oară era Brâncuși prezent de două ori în același an la expozițiile bucureștene Fără a exclude și împrejurarea — ce azi nu mai poate fi verificată decît doar întâmplător, prin răzlețe mărturii — că artistul a încercat să-și plaseze lucrările și prin unele amintite unități comerciale Nici cronicarii plastici și nici cataloagele bineînțeles că nu vor fi înregistrat aceste apariții de galantar, ce puteau fi întîlnite încă din mijlocul secolului al XlX-lea Brâncuși, se știe, a făcut parte din asociația «Tinerimea artistică», în calitate de membru societar, încă din anul ; iar după primul război mondial — perioadă de care ne vom ocupa mai tîrziu — , solicitat, el va accepta să devină membru și al grupărilor « Arta română » ( ) și « Contimporanul » ( ), după aceste adeziuni participînd la expozițiile asociațiilor respective, dar numai cu cîteva din vechile lucrări rămase în țară Barbu Brezianu Chiar și unele obiecte funcționale, care purtau o anumită încărcătură poetică, chiar și studiile lui școlare, lucrate cu rigoare la Craiova, București și Paris, au fost aproape întotdeauna remarcate și au stîrnit de multe ori admirația examinatorilor, a opiniei publice, sau mai tîrziu a unor colecționari Ulterior, atitudinea binevoitoare a unor colegi, a comisiilor de juri-zare și achiziționare, dar mai ales a recenzenților a încetat de a mai fi aceeași, din momentul cînd coeficientul de accesibilitate a operei a avut o altă rezonanță, cînd anumite sculpturi ale sale, datorită unor subtile stilizări, au început să aibă un caracter enigmatic, ieșind din făgașulbeo-țian de comprehensiune artistică Receptarea estetică, nu numai din partea oamenilor de rînd, dar chiar a oamenilor de meserie, a cronicarilor derutați și contrariați în deprinderile lor, va fi din ce în ce mai redusă Aceasta se va întîmpla chiar din , an ce coincide cu întreruperea cursurilor academice, cînd atașamentul față de conveniențele artistice ale Școlii franceze nu-și mai aveau rostul Cotate pînă atunci cu admirație pentru farmecul lor perfect inteligibil, departe de a șoca, fiindcă ele se adecvau cuminți în canoanele îngăduite ale unui impresionism rodinian, abia după lucrările luiBrâncuși încep să atragă atenția, chiar și în sens negativ, suscitînd nu numai rezerve și împotriviri, dar ajungînd să declanșeze pînă și «curente de opinii», uneori adevărate «scandaluri » și neverosimile mișcări de stradă — efigia lui Brâncuși fiind arsă în Statele Unite ale Americii (împreună cu cea a lui Matisse și Walter Pach) din pricina unor opere ce figuraseră în în expoziția internațională de artă modernă «Armory Show» în o mică rumoare avea să pornească nu numai din Chicago, dar și din pașnicul Buzău cu ocazia instalării ansamblului funerar Stănescu Bustul defunctului avocat și deputat liberal, dar mai cu seamă Rugăciunea au iscat atunci indignarea buzoienilor, adepți ai unui conformism estetic provincial, pentru care prezența insolită a unui nud feminin în cimitirul lor comunal,,Dumbrava” era socotită o nemaipomenită sfidare Mai răsunătoare au fost cele două faimoase incidente ce au urmat expozițiilor din și în , neplăceri ce au trecut pragul comisariatelor de poliție franceze și ale tribunalelor americane, infractoarele la canoanele artelor plastice fiind vestitele opere Principesa A și Pasărea în văzduh Lupta între vechi și nou, această trîntă grea, a fost purtată în sculptură aproape numai de Brâncuși, iar procesul de recunoaștere în Europa nu a avut loc nici chiar atît de devreme și nici chiar atît de lin, mesajul lui ( ca și cel al lui Picasso) nefiind lesne descifrabil sau comunicabil Propunîndu-ne să schițăm un tablou sinoptic oglindind în timp felul in care opera sculptorului a fost receptată și cura s-a reflectat în gustul epocii, al opiniei noastre publice, vom începe prin a recapitula cîteva din principalele coordonate biografice ale acestei critici a criticii Primii admiratori ai lui Brâncuși sînt constituiți din clientela de vază a unei bodegi din Craiova, clienți care vor recomanda pe înzestratul băiat de prăvălie profesorilor Școlii de meserii a județului Dolj, pe care protejatul o va absolvi (cum scrie certificatul) mai înainte de termen, « cu mare succes » și cu deosebită aplicațiune atît la practică, cît și la teorie, dînd dovadă și de o «conduită exemplară », specialitatea precocelui elev Brâncuși în cultura și critica românească — fiind sculptura în lemn, ramură în care artistul se va afirma mult mai tîrziu : prin — Cel dinții succes public și de fapt debutul lui Brâncuși a avut loc la Expoziția regională deschisă în toamna anului în Parcul Bibescu, în pavilionul Școlii de meserii, cu portretul în ghips al cărturarului Gheorghe Chițu, pentru al cărui monument se alcătuise «un comitet de inițiativă» încă din , nefiind exclusă posibilitatea ca bursierul epitropiei «Madona Dudu» și al Prefecturii județului Dolj să fi avut ambiția să participe la acest concurs Tot pentru întîia oară în carieră, numele îi va fi înregistrat în presă; departe de a putea fi vorba de o « cronică plastică », un anodin reportaj publicat în două gazete — Albina și Voința Craiocei — anunța nu numai locul unde putea fi văzut remarcabilul bust al lui Gheorghe Chițu, dar și faptul că el «merită cu atît mai mult atențiune, cu cît e lucrat de un începător dl C Brâncuș de ani» La octombrie și apoi la noiembrie — sub semnătura cronicarului care se iscălea cu pseudonimul «Phoenix » — a fost așadar apreciată prima apariție a unei sculpturi datorată viitorului mare artist Intre și — vreme de cinci ani petrecuți în studii severe — numele lui Brâncuși Constantin nu va putea fi întîlnit decît în registrele Școlii naționale de arte frumoase din București Va fi menționat de asemenea in scriptele epitropiei « Madona Dudu » și în Arhivele Prefecturii județului Dolj, care periodic expediau din Craiova mărunte stipendii de studii Anii de ucenicie bucureșteni nu vor fi deci marcați decît de mici succese interne Lucrările academice pe care le execută în școală vor fi însă efectiv prețuite de întreg corpul profesoral, constituit din G D Mirea, W C Hegel, D Gerota, D Serafim, Grigore Tocilescu și Al Tzigara-Samurcaș * Talentul lui Brâncuși fiind unanim recunoscut , i se vor decerna nu mai puțin de recompense: trei medalii de bronz, mențiuni onorabile și, recompensă maximă, o palpabilă medalie de argint Lucrarea, cea mai impresionantă și de cea mai mare dimensiune, modelată din pămînt în și premiată, va fi statuia inspirată „în atitudine” după modelul clasic al lui Hermes Capitolin (ce a fost în mod curent confundat cu Antinous) Turnat în ghips în , acest Ecorșeu va prilejui și cea dintîi confruntare a sculptorului cu opinia publică bucureșteană deoarece va fi expus intr-una din sălile Ateneului Eomân, în luna mai Debutul lui Brâncuși este semnalat de astădată de presa centrală, indicîndu-se nu numai — cum scria un anomim — cît este de «bine decupat», dar și sursa de inspirație și, detaliu necesar : orele cind putea fi văzut dimineața și după amiaza ’ Tot în , in octombrie, va apare pentru întîia dată în presă imaginea unei opere a lui Brâncuși, singurul său monument public din capitală : Bustul generalului dr Carol JDavila; fotografia a fost publicată de ziarul Adeveriri (fig ), unul din cele mai răspîndite și serioase jurnale din țară, vădind astfel prețuirea de care se bucura încă de timpuriu tînărnl sculptor Legenda care însoțea fotografia menționa că este vorba de o comandă făcută din inițiativa mai multor medici militari, pentru Spitalul militar în același an, Brâncuși seva bucura de un alt privilegiu nemaiîntîlnit în cariera unui tînăr absolvent : « Societatea elevilor in Belle Arte », avînd și girul prof dr Gerota, revendica «Ecorșiul» lui Brâncuși, arătînd Barbu Brezoianu Fig C Brâncuși: Bustul generalului dr Carol Davila (Adevlrul, , octombrie ) că, dacă elevii l-ar avea în față «în timpul anului, le-ar ușura foarte mult înțelegerea formelor artistice ale omului din punct de vedere anatomic » în consecință lucrarea, cu aprobarea autorităților de resort, a fost turnată în ghips în cel puțin șase exemplare, fiind distribuită la diverse instituții de învățămînt inferior și superior și, bineînțeles, în primul rind Școlii naționale de arte frumoase din București Fiindcă efectiv se mîndrea cu el singur acest Ecorșeu dintre toate lucrările din epoca uceniciei a fost în mod constant îndrăgit Treizeci și doi de ani după ce- modelase, Brâncuși a dorit ca măcar fotografia Ecorșeului să figureze — și efectiv a figurat — la marea expoziție personală deschisă în la New York (fig ), iar puțin timp înainte ca să se stingă din viață a vrut să-l mai vadă odată Ambalat însă fără îndeminare, ghipsul a ajuns la Paris într-un hal de deteriorare care nu mai permitea să fie arătat u Numele lui Constantin Brâncuși va fi absent din periodicele românești din perioada - Sînt anii duri în care el străbătea o parte din Europa pe jos, atunci cînd nu mai avea bani pentru calea ferată Este perioada unor frecvente schimbări ale peisajului, a unor relații cu oameni necunoscuți, a întîlnirii cu idiomuri nemaiauzite, perioada unor îndeletniciri eteroclite, practicate după zile și împrejurări : pietrar, tăietor de lemne, spărgător de butuci, brancardier la morga unui spital munchenez, ospătar, dascăl la strană, clopotar, profesor de sculptură al fraților Ion și Niculae Pillat în plus, trebuie să suporte șocul transhumanței și al exilului într-una din cele mai amețitoare metropole ale lumii, în care el Brâncuși în cultura și critica românească, — Fig Marcel Duchamp : schiță cu amplasamentul lucrărilor la Brummer Gallery (New York, ) Lingă intrare, la stingă liftului, este indicat locul fotografiei Ccorfeului (x); in sala din fund, in colț dreapta, două Coloane fără sfirșt'l (in catalog sub nr și ) cu mențiunea : « Proiectul unor coloane, care mărite ar putea sprijini bolta cerească » (Arh M N A M , Parts) se va instala fără alte resurse sigure decît minuscula subvenție expediată lunar de către fostul profesor de anatomie înainte chiar să încerce să silabisească primele litere ale alfabetului artistic învățat în România — singurul limbaj in care putea îndruga ceva pentru a se face înțeles — Brâncuși trebuia să înfrunte și să mai biruie alte greutăți: pentru a pătrunde la « Ecole Naționale des Beaux-Arts » unde anual nu erau primiți decît de concurență, se cereau probe eliminatorii și se percepea o taxă de franci la intrare, de franci pentru unelte (pămînt, ghips, trepied), precum și o suprataxă de franci, numită «de bien venu» (art - , pct ) în plus, străinii nu erau acceptați fără «o scrisoare de introducere» a ministrului țării respective — în speță Grigore J Ghika—, iar art al regulamentului prevedea, ca o amenințare, că de ani « este ultima limită a vîrstei îngăduite pentru a studia în școală » ; Brâncuși avea să-i împlinească la februarie La mai Ministerul Instrucțiunii și Cultelor prin Casa școalelor ii acordă in fine o bursă de lei anual La iunie, înarmat cu recomandarea plenipotențiarului român, Brâncuși se înscrie pentru examen, iar a doua zi după reușită devine unul dintre elevii profesorului sculptor Antonin Mercie Un an mai tîrziu, în aprilie, elevul își va face intrarea în sălile de expoziție ale Societății naționale de bele arte cu un bust de ghips purtat, Barbu Brezianu -:t ■ î l?fKAF Mt'I Sful b; tbx BaMnl Iu Vict'tt Htog» nesupunere la "idlft fâcui-o spuț-câCmrtea! Ьл' re v• • - r»tnt'«K- apoi ‘■«va (НІ înjnru-i:: ?> ptinih %ti ' ■ А» ПГ : ■ - V , d|,„p- I» Ci Hi K*lț! fltiil ■ -n»> fl Jl tril Jn и •* “ fo*l ■ ■ 'l’St dep»r* cA; » • toci»' âto? \ : să m n »k-n- , ■ fa ' ■ V • - •!# ■: i « duci ' -J v w c • S« • ■ s i'r pi£fcr;r celalalt le ciwnesc iară*, sc nvrc sc isk-sv Fsi Țipate Lșf Uau mânrir jnbrApșvazâJ? Soasele, îmbujorat la й Іо’іееяІ după: „Pvalra iul Crai*» mergând sA se virlvr pe' uP pitșau U aptts, tontul Je nor» de pe ,‘reșletlH „Sțtuilgrl* pare di jâfSlfC O •-poarele s'au înșkaî acum pe plâiun Aripile ійздгДпгі se ’ultnd pcsjfi muntele c« oi șr cioban» amestecați ca o pasare de pradă peste im cârd de pui, râtâcip prin buruieni Prin aer fâlfâie câte o cioară, sboară grăbite, ca niște sâgețL tnîerJclg spre cuiburi; iar hi fanâtțisni, plutesc încă lin, în cercuri mari, eronciirtii șî țipa a jate; vâxând cu ochii >fârș iiuî prării lor bogate to inimi pe ituivila părerilor de гйа, după atâtea coifuri dragi rămase Hn unuă, crește ttoarea ofilită a ’ntrisiârei Muri timp chiuie cioban?», unii la âiții, și latră câinii, și sbiară oile, pe când buciumele de alarmă și analele cânlâ dnina pogorârii oilor din munte" In amestecul meșteșugii de sunete domoaie șt irâgânak $e vede jalea ce cuprinde ciobăni-, «‘ând pârâsesc locurile astea șî pline de tainice simțiri pentru Mfteicto Râmâncp dat cu bine, poieoi cu verde, dragi munți și văi umbroasei Și-l Fig Rodin : Portretul lui Victor Надо : Brâncuși : Birtașul Chartier (Luceafărul, nr , ) precum se știe, într-o roabă : era portretul gestionarului rcstaurantuluițla care Brâncuși lucra nopțile: Monsieitf le Gerant (in catalog, nr : « Portrait de M G ») în același an, de astădată la Salonul de toamnă, expune trei lucrări : Portretul lui G Lupescu, Orgoliu și Copilul — ultimele [două astăzi în colecții publice românești Ca și la Craiova, în , ca și la București în , presa nu numai că îi va menționa debutul, dar va elogia operele tînărului artist român Ecourile acestor laude din presa franceză le vom regăsi în trei corespondențe expediate ziarului L'Independance Roumaine, apărute succesiv la mai, la noiembrie și la decembrie și semnate de psihologul Nicolae Vaschide ( — ) și de scriitoarea Otilia (’osmuță ( — ) Vaschide este primul herald al succeselor lui Brâncuși în străinătate La mai apărea o dare de seamă privitoare la opera și viața sculptorului Brâncuși în cultura și critica românească — Fig Model pozind în atelierul lui Brâncuși din rue du Montparnasse; sculpturile : Cap de fată (ghips); Cap de copil (maimură); /iusl decopil (bronz); Supliciu (marmură); Copil dormind (piatră); Cap de fata (piatră); in dreapta sus, masca unei femei (fragment) : in stingă, în ramă, Brâncuși desenat de Camil Resșu (Arh M X A M , Paris) pe care- vizitase in atelieiul-mansardă, la cel de-al șaselea etaj din Place Dauphine, nu departe de locuința lui Pallady Cronicarul ne vorbește de «omul pierdut, strivit totuși de iureșul vieții pariziene», în a cărui cameră de lucru se aflau numeroase « eboșe, statui, schițe, proiecte, lucrări in teracotă, fragmei e, studii izbutite » Acestea însă, din «lipsa de mijloace față de cruda și imperioasa nevoie a vieții », zăceau abandonate prin atelier; dar Brâncuși «în ciuda vicisitudinilor unei vieți de luptă și de nevoi, are o credință nezdruncinată în talentul lui » S Aceleași emoționante referințe și în reportajul anonim publicat la noiembrie, în care ni se spune că sculptorul a izbutit sa răzbească numai datorită« puterii lui de perseverență și a nemaipomenitei sale i ude », puțind fi considerat drept un «adevărat apostol al artei»; mai aflăm că vele trei portrete primite la Salon d’Automne au fost «foarte apreciate, repurtând un frumos succes » în iarna anului sculptor ul se mutase din Place Dauphine, în rue du Montparnasse - , în atelierul «încălzit » al pictorului Șt efan Popescu, folosindu-se în comun de același model (fig ) Ca să-i vină in ajutor, prietenul luase inițiativa unei loterii în care lozul câștigător era lucrarea Copilul, sculptură în bronz realizată în O a doua listă de subscripție o va trimite la București colecționarului V G Morțun cu care odinioară militase în aceeași mișcare politică Privitor la această perioadă de cruntă sărăcie, indirect avem și mărturia unui alt prestigios colecționar : profesorul dr Ion Cantacuzino, care și-a dat la rindnl lui seama de excepționala valoare a artistului G Barbu Brezianu Fig Meudon, : Otilia Cosmuță, așezată pe iarbă, cu soțul și fiul ei, in vizită la Rodin (Luceafărul, nr , ) Este « un tînăr foarte talentat, dar care moare de foame Este un țăran neaoș și lipsa de cultură academică nu- împiedică să fie genial» Doctorul Cantacuzino este cel care l-a recomandat pe Brâncuși lui Anastase Simu, de asemenea profesorului dr Constantin Levaditi, și fiecare l-a încurajat cumpărîndu-i din lucrări Din grupul oamenilor de știință care l-au susținut pe Brâncuși și care cu toții lucrau nu departe de locuința lui, la Institutul Pasteur, se numărau și Constantin Îonescu-Mihăiești, Mihai Ciucă (cel care l-a prezentat dealtfel pe Brâncuși profesorului I Cantacuzino ) și dr Basile Solomon Marbe (cel care în i-a comandat monumentul funerar Sărutul din cimitirul Montparnasse ) în legătură cu participarea lui Brâncuși la Salon d’Automne, ultimul articol din este cel semnat de Otilia Cosmuță Corespondenta comunică titlurile celor trei lucrări, menționînd elogiile aduse de presa franceză, dar socotește că « se cade să punem în primul rînd aprecierile maestrului Rodin, care face mare caz de talentul lui Brâncuși Sper în curînd să-l pot prezenta maestrului Rodin » -°, ceea ce Otilia Cosmuță — care se bucura de amiciția acestuia (fig ) — a și făcut; deși s-ar putea ca în cumpăna castelanului de la Meudon să fi atîmat nu atît cuvîntul Otiliei, cît cel al unei alte compatrioate, Maria Bengescu ( — ), o bună comentatoare a fenomenului artist ic parizian ; și aceasta datorită relațiilor directe pe care Ie avea cu înalta protipendadă română și deopotrivă cu cercurile intelectuale franceze încheiem sumarul bilanț al anului cu un document de arhivă — anume testimoniul lui С I Stăncescu Dacă în artă acest pictor nu a lăsat decît mediocre urme, în schimb deținînd numeroase și importante funcții administrativ-culturale, Stăncescu a încercat, datorită poziției sale, să-și Brâncuși în cultura și critica românească — ajute confrații nu numai prin articole elogioase, prin conferințele de la Ateneul Român, dar și printr-un discret sprijin material Atunci cînd nu erau nici celebri, nici prea bine înțeleși, atit Grigorescu, cit și Brâncuși s-au bucurat de solicitudinea lui în primăvara anului , în lipsa titularului G D Mirea (aflat la Paris în concediu de luni în scopul — nerealizat —«de a mai propăși în specialitatea de pictor» ), I C Stăncescu, deținînd interimatul conducerii Școlii de arte frumoase, la apelul lui Brâncuși de a fi ajutat, nu va face un simplu referat de serviciu, ci va întocmi un adevărat memoriu pe două pagini, adresat secretarului de stat Mihai Vlădescu, pentru a susține suplica sculptorului Argumentînd, și folosind fraze din petiția acestuia, Stăncescu relata cum bursierul, «fiind cu totul lipsit de mijloace, s-a mărginit numai la studii, deoarece toate sursele de care a dispus au fost de lei lunar » în consecință, studentul « simțind neapărată nevoie dea continua încă un an aceste cursuri» solicita o bursă și pe anul școlar — , ajutor în măsură să-i înlesnească urmarea cursurilor și cu care să poată produce ceva Directorul Școlii de arte frumoase încerca așadar să remedieze într-o oarecare măsură mizeria morală și fizică în care se zbătea Brâncuși la Paris , relatînd cum în ciuda tuturor acestor vitregii, petiționarul pune «atîta zel și atâta inteligență în studiile făcute sub direcțiunea marelui sculptor francez Mercie, profesorul său, încît operele sale au fost primite la Salonul din anul acesta al Societății naționale de belle arte Ne facem, Domnule Ministru, o legitimă datorie de a recomanda particularei Domniei Voastre atențiuni, pe acest june artist sculptor, căruia Onor Minister îi i-a acordat un foarte mic ajutor ( lei) anul trecut, și binevoiți a-i spori acest ajutor din budgetul anului acesta, cu atit mai mult cu cît Dl Brâncuși ca să facă lucrări mai de seamă are necesitate de unele spese de material și de modele Acest ajutor acordat D-lui Brâncuși ar fi cu atât mai bine meritat — încheia directorul Școlii de arte frumoase — cu cît acest tânăr, după toate informațiile primite din Paris, are pe lingă sigure dispozițiuni pentru sculptură și o conduită exemplară » \ Rezultatul inimosului demers a fost însă dezamăgitor : în loc să i se sporească stipendiul, din minimul ajutor de lei anual — în contrast cu bursele acordate altor artiști — i s-au tăiat lei Iată dealtfel insolita replică ministerială, care nu se referă numai la Brâncuși : « Deriziunea nr din iunie /Noi Ministru Secretar de Stat avînd în vedere suma alocată din budgetul Casei Artelor pentru exercițiul / , la art pentru burse și ajutoare în străinătate pentru studiul artelor de orice fel / Decidem : Art Se acordă ajutoare pentru studiul artelor în străinătate cu începere de la aprilie și pînăla martie următoarelor persoane: / lei D-lui C Brâncuși pentru studiul sculpturii la Paris » Urmează, pentru studiul picturii : Niculae Маніи cu lei; Emilian Lăz&rescu cu lei; Camil Ressu cu lei; Ottilia Michail -e cu lei etc etc Constantin Brâncuși deține așadar recordul de austeritate în ce privește bursa solicitată încă de la februarie ; și ne putem închipui cura a viețuit ca să iasă la liman în cele patru luni scurse pînă la iunie, cînd a ajuns, în fine, să primească prima tranșă a « ajutorului » Un alt corespondent parizian și constant admirator al artistului s-a dovedit a fi criticul de artă Theodor Cornel ( — ), care relatează Barbu Brezianu г-ч^ѵ- ,ț’hfi »• f ^ Іш ( * «Mf&îât rti-irts-ЧІШІЙЯ' fcb tsti U(« l^u- l’PHtmii' i I ' '• ■> i îv*n>'S иЧ*л«| «-■ s*mu М(Л did p-rmitb- „r,,ww ^ '■•■>■ intih' | jrtci fur* kp- "»a țn, «p!Ar -îUîte * ÎUT‘U fîyHV* лийіаіе a pîftis țWluTjk-r- S-'W-^i nț^riiftf -&ІЛ' £ I nițlți ррід țoț&iv, J- w «роя C=J^» f’“ ! >aatltr • ■ • ■ !'|»» -S M* ІИг ? -tSO - ■ [*:; lt s I \ie wgjami s ’ iih' jif&iv trîX' -^п-рЛСеи j „•« wmli д П Ц pUțrt I Га ■ u > ШаХЕ ■>/ ч ' ' ' I , I’ ■’■> ' ' 'iui В țtB lip; ■ i> • S' E Us ф ГД nf■ r+Mnt: i- лi in ■ в j- ■ ■ • ■ :f *? v-^ а£а ițnii nf,m S*’I" i >’ '* ■■' ' tf' І l • rSÎiil iSHi ftl tJECif’ Ц « î«î и» t-$ i‘’b ' i iu^« ’ x Jiiri: в aUsit'- аін» aișUKb- « • •? II t:|rti Wf-u • IU I L !»• • n* *iț >- l :îi fcjifi H ІІ « N -fi'TiTdl drjll' S > •T ni Jî «s> i-> ч-iîtn b’i S- i ■' ' - Ji r’lifi» llj,Ș||j illl'îlf 'f ’«li!-’ Я-" -* i > U- ' •* f ' + i •'» rii -;n i^'* ■ здД Itisslisi Ifxa/i:*- >й **Л ' ^:В ІІГ'іГ' | - *ч гжл‘, ■ =|:j: '' -й ' -■ ■ ' I l ‘ ‘ >! xlj'SUl f Н ’ ' і ‘ ’п ‘ ■ 'Л '•jli аа > -к- fS t*j •> Гл '«’■*• Fig Primele date biografice și fotografia lui Paris (Luceafărul, nr — , Brfincuși în drum spre ) în despre succesul repurtat de sculptor cu cele patru lucrări expuse la Societe naționale des Beaux Arts; sint, ne informează Cornel, două busturi: unul de bronz (portretul lui Dărăseu), care i se «pare mai slab din pricina construcției, a substratului osos cam moale » în schimb îi «place absolut bustul de ipsos așa de bine observat în simetria lui facială și atît de sever ca factură » Să fie vorba de portretul unei tinere, reprodus în monografia lui Sidney Geist ? Criticul român admira de asemenea cele două portrete de copii care i se par «foarte caracteristice » și mai ales iSupîicwZ, «plin de expresie dureroasă », precum și celălalt cap de copil — Brâncuși în cultura și critica românească — tâboche — după care a fost turnat în bronz Capul de copil aflat astăzi în colecția Muzeului de artă ; « carnația acestor studii este mîngîiată cu mult simț, vibrătoare și fragedă evocînd existența și degradați» planurilor, iar nu insistând meșteșugărește asupra lor » Otilia Cosmuță va fi odată mai mult mesagera unor informații despre Brâncuși, trimițînd la Sibiu lui Octavian C Tăslăuanu ( — ), directorul revistei Luceafărul, nu numai o serie de date biografice, dar și fotografiile inedite ale portretelor expuse la Saloanele franceze, executate chiar de artist Articolul lui Tăslăuanu, în afara faptului că reitera cuvintele rostite de Rodin în — « care vedea în d- Brâncuși un talent de viitor » — menționa că sculpturile au fost călduros apreciate de jurnalele franceze, dar încă mai mult, publica tot pentru prima dată fotografia artistului (fig ), în mină cu «toiagul de călător », ilustrînd astfel extraordinara, deja cunoscuta aventură : cum Brâncuși a călătorit « mai mult pe jos pinăla Paris »; cum odată ajuns « a int rat chelner la un restaurant »etc Directorul Luceafărului îl considera pe Brâncuși un «adevărat erou » care a avut bravura « de a da piept cu atâtea mizerii » Tinerețea sculptorului îi aducea aminte de «tinerețea celui mai mare pictor al nostru, de Nicolae Grigorescu», care alături de acesta reprezintă o față a artei române Revista din Sibiu condusă de Tăslăuanu și Octavian Goga este dealtfel și cea dintîi care recomanda pe Constantin Brâncuși celor « com-petenți din țară », îndemnîndu-i să se intereseze « de soarta acestui talent» și să-i înlesnească « mijloacele să-și termine studiile » Cariera pariziană de student, al lui Brâncuși avea să fie însă curmată brusc, din cauza prevederilor regulamentare care, precum am amintit, fixau limita de vîrstă a studiilor la de ani revoluți, deci tocmai vîrsta de atunci a sculptorului Se poate afirma că a fost anul cînd, și la propriu și la figurat, artistul s-a rupt de academismul școlar Brâncuși, care după absolvirea cursurilor se văzuse lipsit de orice sprijin oficial, acum (poate și in virtutea unei binevoitoare inerții) va mai beneficia de un ajutor de lei, prelungit de Casa Școalelor în chip neașteptat pină în ianuarie Dar este și anul cînd, biznindu-se pe succesele obținute în Franța, debutează la București în cadrul unei expoziții colective în martie, tocmai în vremea răscoalelor țărănești, el este prezent la cea de-a șasea expoziție a « Tinerimii artistice » cu două lucrări, deja trecute cu un an în urmă prin filierea juriului Salonului de toamnă parizian : Copilul (achiziționat de Pinacoteca națională la recomandarea pictorului Ștefan Popescu ) și FM ciîmpului, al cărui titlu — despre care nu știm dacă se datorează sculptorului sau vreunui bine intenționat prieten cu înclinații oportuniste — se potrivea perfect în contextul momentului social și politic ; de fapt Fiul cîmpului nu era decît portretul unui vlăstar viguros al unei familii de politicieni din Bîmnicu Sărat , al cărui nume era Gheorghe Lupescu Primirea de care s-a bucurat în lumea artelor plastice și a criticii românești a fost deosebit de călduroasă, Brâncuși fiind inclus pe dată în tagma celor mai mari creatori ai țării, desemnarea fiind făcuta de Gheorghe Petrașcu ( — ), Abgar Baltazar și Frederic Storck ( — ) Cum era și normal, sculptorul Storck și-a dat seama în primul rind de Barbu Brezianu І ссклі • I*"n pi,-, J, ijwl ІП «’lC tr>- lulhnilm bi : ’■* f> iuRlln ** , !:>■ AeeaMa or,, ЛИ Ч- țJU- г- ЧГ^ -ШЦА tnu-J Hl »•«•' rR ^,ir- l'tin ‘OC /bt? «I X' ’i ir» ЧЧ ^lllbbju, -••-> purg Nt-și га biomțf !r> fscurfic w d* prin biltn-rf! ГЫ v Milos GbHotnu al lui ж f-At tifii },, тв}м> -ИЯ Hpun d« prin pWlf> адие twwfi în iMtml П МІІ Г S’a in^{> , * TO^TO (|m ' intjtieâ dar h,? tat td rmljqî r E uy>» »k iiwujmt «Wî? mMoî jmhHruiui - eț; -l„ >*ojjjrrț- e>fa «țnihmc* «te K-altllI t» ; ir iitfcrtfo mimerie r-ttsjinutft de diavol) « duljrin * !- eluda’ ium au ■ i іпліяп* de ii Id- ni mal mult decît in линия jmrto я halii, Arm h-utai •« Intr - -tun iniZM-abi’n afarâ «iv put:ne e«n *pttum w-îitrah- din «voiul яі VI fi at ѴП - Д мпі ip»ite de vw«t i E uimitor cnm lot* Șeriffwii, multJ prrațh «Im arta ™ пйі«л* a |H>jK»tuhii, nim ай iiiciit mulle alte țari în «crierilc lur din țscihii al X VTbh;aț ri itmblidi - e jur;ui іпЫііІе hfîtie alo Im' $i TerftfițÎM ittt-diiЧО tn italience, Șt chiar Лп+^to v-dmi ss dra rrn exstijptii ibj pîedi teatral» i^de sh ’d in de й iiiiiiii ta- un talent de multă vigoare », citind, printre alte « dovezi Brâncuși in cultura și critica românească — hotărîtoare », sculptura Fiul cîmpului, care, supralicitînd și sub imperiul conjuncturii sociale, devine « Portret de uvrier » (sic) Afegar Baltazar pare mai selectiv ; el prețuiește numai Capul de copil «inteligent ca factor» (?), respingând tocmai bustul patinat în negru, despre care nu vede, nu realizează «pentru ce ar fi bun» ® Dar nu aceasta era și opinia altor confrați care, dimpotrivă, socoteau că Fiul cîmpului este lucrarea majoră în măsură să polarizeze luarea aminte a tuturor , cită vreme — cum scria Gheorghe Petrașcu în cronica amintită — alte lucrări treceau « nebăgate în seamă din cauza evenimentelor», deși în prestigioasa expoziție a « Tinerimii » din , la sculptură figura Gigantul lui Paciurea, iar simeza era onorată de prezența lui Grigorescu, Luchian, Steriadi Baltazar, Gabriel Popescu ș a Cel mai convins însă de sensul simbolic al Fiului pământului, publicistul Nicolae Рога ( — ), după ce admiră «talentul viguros și ușurința » cu care Brâncuși a redat «lucrurile de detaliu, fără să cadă în migăleală », mărturisește frumoasa impresie lăsată de acel binevenit Fiu dl cîmpului; în contrast cu producția semănătoristă, această lucrare nu numai că nu idealiza țăranul, dar părea a fi întruchiparea proprie a românului răzvrătit, a unui țăran « ars de soare și înfruntând toate izbeliștele », departe de acel edulcorat sătean «de carnaval așa cum îl zugrăvește alții» De mirare este însă faptul că trei ani mai târziu, același Niculae Рога, intr-un articol consacrat Muzeului Simu, uitând toate cele scrise, confundă bustul pictorului Dărăscu, recent achiziționat de colecționar, tocmai cu Fiul cîmpului, referindu-se greșit la această lucrare « de seamă, una dintre bucățile cele mai frumoase ale unuia din cei mai de seamă sculptori ai noștri» Aprecieri pozitive, exprimate însă cu pondere, vor fi aduse de unul dintre cei mai ponegriți critici literari universitari, de către profesorul Mihail Dragomirescu ( — ) în bimensualul Convorbiri,în , neînrîurit de nimeni, directorul revistei scria despre Kimon Loghi că este un «nesărat », iar pânzele lui « superficiale și reci sînt inspirate din Boeck-lin» Ludovic Bassatab era — și nu se înșela — mai mult un «meșteșugar decît un artist », un meseriaș lipsit de «raza de ideal, puterea de a topi deosebitele suprafețe colorate într-o singură impresie », Ipolit Strâmbu ii făcea « o impreshme penibilă » etc ; pe C Artachino îl blama pentru « corectitudinea lui obositoare »; lui Abgar Baltazar îi reproșa că «prea mult se lasă — ca unul ce e și bun scriitor — în voia inspirațiilor literare care n-au ce căuta în pictură, decît ca accesoriu » Și dimpotrivă, același critic spunea despre Luchian că prin căldura coloritului său întrece pe toți pictorii noștri; sau că Petrașcu este «un adevărat pictor care vede, și vede cu o siguranță și eu o știință rară, pata colorată ce fac lucrurile »,căare «o personalitate definit ivă»; excelentul critic admira de asemenea «cruzimea incisivă a desenului»lui Jean Al Steriadi, a cărui originalitate o constituie faptul că poale scoate «impresia estetică din figurile cele mai urîte și respingătoare » Juste aprecieri vor fi emise și cu privire la unele statui ale lui Frederic Storck, cu corectitudinea lor «cinst ită », sau la cele ale lui D D Mirea, trădînd «o inspirație stîngace și departe de atmosfera superioară a artei » în schimb, el laudă pe Dimitrie Paciurea pentru admirabilul portret al lui Luchian, dar il critică pentru Capul de Christ încoronat cu spini, socotit «prea manierat » Barbu Brezianu După această digresiune reparatorie făcuta în favoarea unui critic bun cunoscător în materie de estetică și artă plastică, știind să cumpănească balanța și să drămuiască valorile timpului, revenind la Brâncuși, ne vom afla în fața aceleiași drepte judecăți Mihail Dragomireseu îl va înălța la cel mai înalt rang : « Trebuie să relev cu deosebire ca opere a celui mai mare talent sculptural ce am avut piuă acum, cele două platruri ale tînărului sculptor C Brâncuși, asupra căruia atrag cu dinadinsul atențiunea amatorilor noștri de artă mare Siguranța și îndrăzneala cu care este modelat „Copilul” (Tinr art ) și eu deosebire, vigoarea caldă, sinceră și sigură de sine ce descoperim in „Fiul cîmpului" (Tinr art ) n-am mai întîlnit-o decît în bucăți clasice » Examinînd numai două opere ale lui Brâncuși, Mihail Dragomireseu nu se înșela asupra destinului creatorului lor atunci cînd atrăgea luarea aminte avertizînd pe amatorii de artă că avem de-a face eu un sculptor care sclipește pe firmamentul artei; pentru a doua oară, criticul afirma că Brâncuși realizează o « artă mare, nemaiîntîlnită decît la clasici» în elogiatul adusese și la Societe Naționale des Beaux Arts și la Salon d’Automne cinci lucrări, încercînd parcă să elimine treptat, din atelier, să se descotorosească de lucrările care îl mai legau de școală și de înrîurirea lui Auguste Rodin Două din piesele expuse la Paris — Supplice (nr ) și Buste (nr ) —vor fi, nu mult timp după aceea, expediate în țară, Supliciu intrînd în colecția pictorului Ștefan Popescu, iar după stingerea lui din viață în colecția Zoe Dumitrescu-Bușulenga; în timp ce Bustul lui Dărăscu va intra în patrimoniul Muzeului Simu în această perioadă, în atelierul său din rue du Montparnasse el era atît de absorbit de zămislirea Rugăciunii, îneît nici în și nici în nu și-a mai aflat răgazul să isprăvească vreo altă lucrare pentru Saloanele franceze (unde, pînă atunci, de două ori pe an, atît în , cît și în , expusese cu regularitate numai sculpturi inedite) și nici să accepte invitația lui Iser de a participa, alături de el, la expoziția Derain— Forain — Galanis, de la Palatul Ateneului Român Un ecou în legătură cu portretul lui Dărăscu ne va veni însă de la Paris, unde versiunea în bronz va figura, singuratică, în , la Salonul Societății naționale de arte frumoase (nr ) Maria Bengescu, care are notabile contribuții în istoria artei , după ce istorisește aproape incredibila odisee petrecută în « vremurile noastre de proză și cale ferată » a acelui ce « străbătuse pe jos mai multe teritorii», se oprește asupra portretului lui Dărăscu, considerîndu- « o operă îndrăzneață, sinceră, de o factură sigură și viguroasă » totul fiind realizat « cu o măiestrie care știe să generalizeze, fără a răpi însă nimic fizionomiei modelului » Apoi se încumetă să scrie oracular : « ori ne înșelăm noi foarte tare, ori va deveni un mare sculptor!» La cuvintele inspirate ale Măriei Bengescu se cuvine să adăugăm un articol scris de celebrul — odinioară — poet simbolist și critic de artă Charles Morice ( — ) , a cărui prezență în presa noastră se datorește credem intercedării Otiliei Cosmuță Referindu-se la lucrările expuse de Brâncuși în , el se exprimă superlativ la adresa sculptorului român, spunînd că este «foarte cunoscut, foarte apreciat» și-l cotează drept « unul dintre cei mai bine înzestrați din generația sa » Nu trebuie să omitem probabilitatea că Charles Morice ar fi putut vedea în atelier Brâncuși în cultura și critica românească — litrituri |tTBluf»gtie de lupi aduceau vAaiunlr i sgntnotul creșteă «Im clipi in cUpâ Stâm-de Ш V&îfanu dl» к?ЭДо» $ pafi-s răriri WWiă uf fi navWt din nuiMi lof* japâmi xiiiia/mr LifhUîjM fa ^dțrtt, — așâi Wr xWfajna» VjHlif ' tuunțik i й iN’Uh* ltir țju»-» d jur-ДЦ г&ф Шг'ип Mț » рійві-'й rtMw d^ufarțț, «ms U ■» a wîe d* pâls’ ariitn вКщчцд’ pâtw r gi«-i «umaniști w ajutor, »HH^n*aîM >â jiitM-o ШІяН ііяг «в gând li înmă: e* -/o â intâmpiai? Apm -•■ o hnij 'e dpdată ea? ІШ рс»йг f* »u Sofale ț-i k>irfl fa tisatn Sâsgfca cu fulgi mri Hueift Zăpada o-^v- »inprvjuniniie «І мѣітіи *»’ ehrpunie munțbb Unde егЛ nân" acum -olrba lui Aadrta, , Pt ?k>-, •:• • Bi^ OlS iwlrt turtit» rAs»nae «« prin farmec ♦ *e * țn адіа faoH p&îîii ІЯ hlfe :• і’ЛГЫКйш rft’ uvjuis I s>ț fn du' u J 'fțelc ’ntr* prc Ut vp d»* f t '- i'ălrs Г * tl ■ о;- d а m-’n pr i ча’ г!" • î -paftdv -n Fig C Brâncuși : Bustul unui tinăr (N Dărăscu) (Luceafărul, nr , ) Sărutul, dar mai ales Cumințeiiia pămîntului, opere neexpuse pînă atunci și avînd cele mai apropiate contingențe cu formele arhaic stilizate ale lui Gauguin pentru care criticul francez nutrea o veche admirație și amiciție Vom încerca să urmărim soarta pe care au avut-o, atît în străinătate cît și în țară, cele două versiuni ale Portretului lui Dărăscu, după ce Brâncuși distrusese altă două anterioare ce pe bună dreptate nu îl mulțumeau Anul avea să fie unul de succese, și pentru faptul că artistului i se îngăduise să ia parte la două manifestări de artă plastică românească : în martie la « Tinerimea artistică » și în aprilie la « Expoziția oficială de pictură, sculptură și arhitectură », unde pentru prima oară în viață i se Barbu Brezianu va conferi un premiu oficial în cadrul unei expoziții de stat Un juriu format din foștii lui profesori G D Mirea, W Hegel, Al Tzigara-Samurcaș, D Serafim, precum și din arhitectul Ion Mincu și, reprezentînd Școala de arte frumoase din Iași, Emanoil Panaitescu-Bardasare, va decerna cîte o recompensă de lei pictorilor Petrașcu, Steriadi, Theodorescu-Sion, precum și celor doi viitori mari sculptori : Paciurea și Brâncuși ® Dar se va scurge timp de la « onoarea »> platonică a decernării pînă la înmînarea efectivă a distincției în octombrie «contrariat și necăjit peste măsură », după ce fusese și «foarte rău bolnav », Brâncuși trimite celui numit cu deferență «iubite maestre », lui Frederic Storck, o scrisoare prin care îl roagă să vadă la minister « cum stau lucrurile » și de ce oare cele două cereri adresate « n-au nici un răspuns pînă acum » Frederic Storck intervine, face la octombrie o petiție unde îl semnează pe Brâncuși și, ad interim, se plînge că din lipsă de bani nu-și poate continua lucrările începute Totuși, pînă în decembrie, nu numai sculptorul din Paris, dar nici confrații din București nu primesc nimic; atunci ei cer in cor să li se înmîneze premiile în fine, la decembrie , secretarul de stat Spira Haret mărturisește oficial într-o apostilă neputința de a-i satisface : « S-a dispus să se ceară creditul necesar și pînă nu se va obține acest credit nu se poate plăti» Distanțele nu- vor împiedica aproape niciodată pe Brâncuși să fie în actualitatea artistică românească încă de timpuriu artistul s-a arătat preocupat de felul cum sînt prezentate și puse în valoare operele lui, atît în expoziții, cît și în cataloagele aferente De pildă, în , sculptorul trimitea secretarului societății « Tinerimea » o «notiță » privitoare la cele trei lucrări — intitulate Bust, Cap de copil și Studiu —, notă însoțită de două fotografii ce urmau să fie reproduse în catalog Demersuri asemănătoare va face și mai tîrziu, în de pildă, cînd participa la expoziția internațională din Moscova și se ruga, referindu-se la Pasărea în spațiu, să nu fie atinsă «cu mîinile goale Curățați piesele cu multă precauție ca să nu faceți zgîrieturi Vă rog stăruitor »; tot astfel în cînd expediază organizatorilor expoziției din New York instrucțiuni și explicații amănunțite asupra felului cum trebuie să fie manipulată și amplasată fiece sculptură®° Dintre cele trei opere expediate în la București, cea denumită Studiu «piatra » (înregistrată sub nr ) nu știm nici ce anume reprezenta, nici ce soartă a avut, deoarece nimeni nu s-a referit la ea, opera pierzîndu-se astfel în anonimat în schimb, celelalte lucrări s-au bucurat de numeroase și contradictorii opinii « Bust», adică Portretul lui Dărăscu, versiunea în ghips de la care am pornit, va figura atît la « Tinerimea artistică », cît și la Salonul oficial din mai (respectiv nr și ) Acest fapt va determina pe unii critici să-i reproșeze că se află într-o epocă de stagnare și că nu face decît « să folosească vechile muie, pentru a turna noi ediții de busturi»S , neaducînd nimic nou prin care să arate că « e ieșit din faza ingăimărilor și a eboșuri-lor », sculptura sa fiind « de aceeași tărie și natură cu lucrările anterioare » Totuși, în ciuda acestor obiecții și poate tocmai fiindcă reprezenta un stil recunoscut și un tipic deja asimilat, Portretul lui Dărăscu — care participase atît la expoziția « Tinerimii» (nr : Bboș, piatra; nr : Bust, Brâncuși în cultura și critica românească — platru) în și in , cit și la Expoziția oficială (nr : Bust, platru) — va fi în cele din urmă achiziționat pentru lei de Pinacoteca națională După scurtă vreme însă, i se va cere să reducă lei din preț Sensibil — cum scria Brâncuși — la «onoarea ce i se face», artistul se conformă, acceptînd la noiembrie , neașteptata retranșare contabilă; el solicita însă — deoarece se afla o dată mai mult «în mare necesitate » — să i se expedieze imediat întîrziata sumă de lei Dar în ciuda rabatului și a intervenției făcute pe lingă și de către Fr Storck ’ , pînă la noiembrie nu i se ordonanțaseră încă decît lei, ultima rămășiță fiind primită abia în anul următor, la aprilie Versiunea în bronz a Portretului lui Dărăscu, achiziționată de către un particular, a avut o biografie mai calmă într-o scrisoare adresată la Paris lui Anastase Simu, Niculae Рога, arogîndu-și rolul de sfetnic, atrăgea atenția colecționarului că «în Brâncuși tînjește un mare artist care o duce greu», că el se află « chiar bolnav » și îl sfătuia pe Simu să-l ajute prin cumpărarea unui Cap de copil (сате tocmai figurase în Salonul« de mai an », adică din M) Fondatorul muzeului însă, nesocotind sfatul, achiziționează direct de la artist, pentru de franci, nu Capul de copil recomandat, ci Portretul pictorului Dărăscu «exemplar unic », cum certifica la octombrie însuși sculptorul pe chitanța de primire a primei rate Bronzul va ajunge la București « în bună stare »în noiembrie , venind să se alăture Somnului, marmura cumpărată direct din atelierul lui Brâncuși în , astfel cum stă consemnat în fișa lucrării transcrisă de Simu în Catalogul muzeului din Dintre toate sculpturile expediate la București acum de ani, singura relativ recentă era Capul de copil, una dintre primele dăltuite în marmură Este dealtfel și singura care (în afara opiniei lui Bogdan-Pitești) a stîrnit un val de proteste I se va recunoaște cel mult « vigoarea și curajul », dar artistul va fi cotat drept un «incoherent», căruia nu i se pot găsi « nici moși nici tradiție » Capul de copil — scria L o Bachelîn ( — ) — are o «ceafă monstruoasă » Spre a-și dovedi metafora criticul publică și fotografia lucrării, spunînd în continuare că pare să fi fost destinat « unui cabinet de anatomie » —opinie la care se raliază și Olimp Grigorc loan, scriind că acest Cap îi « pare a fi mai degrabă o piesă anatomică, decît o operă de artă » și că ar putea mai curînd « figura într-o sală de chirurgie » extrasă « parcă din borcanul unei morge » ori din « borcanele cu spirt din muzeele de pathologie» — cum exclama «cu scîrbă » (și sub semnătură și sub pseudonim) admiratorul de pină atunci, publicistul N Рога, indignat la rindul lui de admiterea in sinul expoziției a unei « asemenea atrocități » Opinia tuturor acestor critici, ascultînd parcă de un normativ, se datorește desigur și împrejurării că in str Cantacuzîno nr , la Muzeul anatomic al profesorului doctor D Gerota Ecorșeul lui Brâncuși se afla efectiv în ambianța unor veritabile exemplare teratologice Și dacă această lipsă de comprehensiune se manifesta cu atîta virulență față de o creație dinainte de , lucrările de răscruce cu care artistul va veni în anii următori să înfrunte opinia publică bucureșteană vor stirni mai aprige furtuni, fiind deasupra nivelului de înțelegere al majorității recenzenților, cu care nu se putea înfiripa nici un fel de dialog artistic Barbu Brezianu în ciuda idiosincrasiei acestor ipistați, o minoritate formată din cei mai buni camarazi ai generației — unii chiar camarazi de promoție în București — , din pleiada avangărzii artistice a începutului de veac — Abgar Baltazar, Camil Ressu, G Petrașcu, J Al Steriadi, N Dărăscn, Iser, Theodorescu-Sion, Ștefan Popescu, Eustațiu Stoenescu, Paciurea, Cecilia și Frederic Storck ș a — vor accepta cu admirație arta lui Brâncuși; iar poeții care incidental în (sau mai tiziu) vor iscăli și «cronici plastice » — Tudor Arghezi, Adrian Maniu, Ion Vinea, B Fundo-ianu, Ion Minulescu, Victor Eftimiu, Lucian Blaga, Dan Botta — înțele-gîndu-i limbajul vor avea curajul și perspicacitatea să proclame geniul Printre cei care din primul moment au dat dovadă de înțelegerea valorii estetice a creației lui în afară de Anastase Siinu, a cărui capacitate de înțelegere s-a oprit la faza rodiniană a lui Brâncuși — trebuie să dăm întîietate marelui descoperitor și colecționar de artă Alexandru Bogdan-Pitești ( - ), de vreme ce înainte ca vreunul dintre ei să fi atins notorietatea, colecționarul își împodobise casa din strada Știrbei Vodă și conacul de la Vlaici cu numeroase și importante pînze de Luchian, Pallady, Ressu, J AL Steriadi, N Dărăscu, Eodica Maniu, Nina Arbore, Abgar Baltazar, Iser, U M Маху, Tonitza, Pascin, cu sculpturi de Paciurea, Medrea, Brâncuși și mulți alții Distanțîndu-se de ceilalți cronicari plastici, Bogdan-Pitești, referindu-xe la trăsăturile Capului de copil, marmură pe care o așezase — cum relatează Tli Cornel — « pe un soclu special », va observa « cu cită delicateță sînt redate, ce admirabil sînt modelate » trăsăturile lui și «ce fuziune a cărnii și a pielii » sălășluiește în acest portret dăltuit in marmură După această laudă adusă părții finisate, perfect finisat e a portretului, criticul judecă și latura Iui nefinisată, afirmînd că pe Brâncuși « restul figurii, restul capului, nu l-a interesat, piatra a rămas aproape necioplită pentru ca nimica să nu distragă de la punctele asupra cărora și-a mărginit toată atențiunea lui », și, drept incontestabilă referință oferită publicului bucureștean, o dată mai mult este invocat Auguste Rodin ; Brâncuși, ca și el, «alege punctul culminant, punct în care îngrămădește puterea sa, lăsînd tot restul în umbră, sumar indicat » în fond explica Bogdan-Pitești — artistul « nu mai vrea ca marmora să trăiască, să iasă plină de viață de sul) dalta sa, să pară plină de sînge și de căldură », ci dorește ca « piatra să răiuînă piatră și rece, dar din ea ideea să țîșnească vie »; luptînd împotriva acestei « josnice » materialități, sculptorul tinde spre ideea « înaltă, senzația pură, emoțiunea spontană și naivă » Avem de a face cu o artă «extrem de intelectuală, de subtilă » în , ca o ilustrarea afirmațiilor lui Bogdan-Pitești și numai la un interval de șase luni una de alta, Brâncuși trimite la București două lucrări: Cumințenia pămîntului și Sărutul Scriind despre Cumințenia pământului, Theodor Cornel ratifică opinia lui Bogdan-Pitești, deoarece lucrarea, i se pare nu numai «extraordinară », dar in ea întrevede o « imagine subiectivă a unuia din profilurile vieții celei întunecate , statuie care nu mai e statuie, ci pur o idee, o creație de idee, o simbolizare intelectuală a primitivei așezări »> Cumințenia pămîntului reprezintă « o corelație strînsă intre sensul ideii, atitudinea de repaos și mister, între armonioasa îmbibate de linii domoale (brațele, picioarele și spatele) și constructiva poziție a omului rustic Acestei armonii » — ІІ • • ,fS» ' ' '• * й-ЦАХ» ți * trytfl MUTICI ? ,|',p «»«! • fțrwtl Pn ÎĂnjțt mW*, »- â йг i»« -p i hiv piain nJr-йІ «ШнцШо {«яііпоая», И жЙпыУ' ■ • ; H Г»Ъ ■ ■ ♦•• :: rt СОГпгірЦ- • ’tfejTÎ ■ '■ =»i г W r» ; tjjHfb p» регій* - Bift » ,-r ( - ! Н ІГЛ, Г-S i VIГЩГЯ I * > !î» Л «hU||| ГЧ tt WW ' >г' »«||«І VMlhi da -inuUrut ■ J^șăFtjț fe-fJîwJ t ft, ’■ • | >[fl *C Mt ZjT e șre: a ?« r l -' Matharml’ ? І-^ГаЛ:!::-» • : S'H Гг*Ь:-: Г,' ѴпгЙАйЬи,' '■ L|iS:- ! ;i:- • ;• tnarf и* AiWi, ;h і'Г-к hAnr jțaih ? •, ••■ ; lfo л рглуоед • '** rodniee «U "’ă e zadarnice '•*« noi ne-‘ i'-S’J diferite "МН „Н Ц ■•“«' vwwiftaH “ ««« ■»»•■• «CTU Sfc ' P rsin Ș ■ "! îl tu >f>ri f’>sn artiști nari din /ц^ a • ifoni, dinflw»ts ’»■/>»« Of^Meefe »Лк*нг/ : : nard r»«r y •: j iMcofeltri trteuț J’bii ji- ; -,JtțKrntftți г RcHtnui>r«' 't» ■■• •« I» Dtintlki eu J timp artiști mari ■' n tmjfeace ¥Pcht, eu шпл гШ! ne-au dat A s v , ? Гіі ari» prin fee-'i“ ■ ■■'• ?ri« OlSBațjunft prin rtn ! JOiiri ',Jr* * e unul eenrațil, o «ntsi flmntinni' * ’ «хргвгіипо* ааві te*" т*"" За Wforirt а raiiisinv/wj ««цщ ,ІЙ? L; e fașu oontra unri И- - ~ Л ж tist J Г ВГ , W®« *’ "■ U’"W wiJT,r* „, ■ 'ьЖтіи» •»«» -» ttr» m ■» *)“««• • ««" , , Ы d '"■! » , î ”»> ■■ i\i I, i ЯІ* iBttfe lt««» ♦> «! vȘ /* I | HI ; ?»Ц Ir'IlMtl*»- ::, |ЬГЧ Jl kt * Uil ij)l Й ЫГЙ M ІОГ Ut* :■ nuhtftVIfct 'nat art->iU» Kfl’nciut It fext “i ’! ' гч-? • і!* цгіпіпі BÎUtl Лі n'iii■• !и іл Wi’juai і?> itdi'k-lir, к - ' «liițîAt ariițli din țtotrt(i ;« им i^CMt parte r ! t*ritur», »Uturi de ki яі-а vtiți iii 'h?jn»țit *i •i pAttta jtrii oflrinta oi tronao aranjau, c Fig Fragment din cronica plastica a lui Bogdan-Pitești, ilustrată cu Gigantul lui Paciurea și Bustul lui Dărăscu a lui Brâncuși (Anuarul presei române și al lumii politice, București, ) Barbu Brezianu tj’CK vFARt’t Xrul ii— -’ wio , , ІѴІН! Wfi (tvi Л Jv tajtma rb miik IK- IH I țmșț ІѴіІіЛп \ЧЛ ІІШкЛ VM ч-’ІККІ І Ш?І ШЛ UJ p'-ShțtL' Ji ir\ adti'’v viti лнЬмюлгі ,i}/-ț șș de Ч’Гчлл-л di - >» paîi-j ccîi C , țjiii нцсіііл painiiuttdui • ’ • ul pr«- așa di nuiir ••hue » itt b- otnî га> Expozițiile noastre trebuie să fie mai conștiente de influența educativă ce Cată să aibă asupra maselor» (s n ) Mai târziu, la Paris, cu prilejul Expoziției universale din , Tzigara-Samurcaș se va duce să vadă pe fostul său elev, care participa la această manifestare și cunoscuse faima mondială; atunci va asculta, poate pentru prima oară, explicațiile lui privitoare Ia Pasărea în văzduh, căutând să priceapă arta surprinzătoare a creatoruluiG După cum consemna N D Cocea ( — ), lucrările lui Brâncuși aveau «darul să turbure noțiunile curente asupra frumosului, un frumos banal și plat, așa cum îl concepe burghezia noastră amatoare de artă» , din ce în ce mai incapabilă să recepteze un lucru ieșit din aria de percepere comună Chiar înainte de vernisajul celei de a IX-a expoziții a « Tinerimii artistice », care pentru întîia oară avea loc într-un local propriu, în fosta «panoramă Grivița » (Braun) aflată pe actuala esplanadă din fața Teatrului Național, în cadrul juriului s-au iscat dispute violente între pictorii academici reprezentați prin Artur Garguromin Verona, N Vermont, Ipolit Strâmbu și Kimon Loghi, și prietenii și partizanii lui Brâncuși în frunte cu Cecilia Cuțescu-Storck în fața Cumințeniei pămîntului, care stîrnise scandalul ® , pictorița l-a apărat atunci cu ardoare, elogiind curajul și calea aspră, ascendentă luată de sculptor « numai din dorința de a căuta și a găsi un nou mod de exprimare » S în urma expoziției din atât pictorița, cît și sculptorul ajunseseră să fie cotați drept « cei doi nebuni de la „Tinerimea” », poreclă dată chiar de către « colegii lor din grupare » în consecință, lucrările acestor « năzdrăvani » fuseseră reunite în prima încăpere a fostei « panorame Braun», în sala octogonală (care în planul catalogului poartă nr ) (fig ) într-o oarecare măsură cei doi artișt i erau astfel asimilați într-o categorie aparte : ) primăvară Cumințenia pămîntului, iar în toamnă Sărutul, ambele iscînd in breasla criticilor noștri clamoare și apoi o veritabilă sciziune Norma estetică tradițională, acea critică descriptivă, impresionistă și didactică, dacă nu va fi răsturnată va fi totuși eclipsată, căzînd in penumbra unei critici moderne, a unei conștiințe estetice care va sesiza cu prospețime mutația de valori ce se producea și la noi prin apariția lui Ștefan Luchian în pictură și Constantin Brâncuși în sculptură Noua concepție estetică, criteriile contemporane de a aborda arta modernă — denunțând și înfierînd prostia și prostul gust, impostura, superficialitatea obtuză și falsitatea artei oficiale academice — vor fi susținute cu vigoare și convingere de un grup de intelectuali de nuanță revoluționară Brâncuși în cultura și critica românească — în timp ce critica provincială (la care — la propriu — se asocia și cea a lașului sau a Sibiului) amatoare tocmai de clișee trase la același șablon pseudo-artistic, își va manifesta oprobiul față de demonstrația lui Brâncuși, cele două lucrări prețuite de avangarda intelectualilor vor intra în colecții particulare : Cumințenia pămîntului, Ia sugestia pictorului G Petrașcu, va fi cumpărată de inginerul de poduri și șosele Gheorghe Romașcu, aceasta la sfîrșitul lunii aprilie , după închiderea expoziției, cînd colecționarul va ridica lucrarea ce fusese depozitată la locuința soților Storck întotdeauna grijuliu de soarta operelor sale și dorind să știe precis locul lor de păstrare, Brâncuși se va arăta bucuros că această lucrare se află la un prieten comun : « Spune-i — scria el din Paris lui Petrașcu — că mi-e drag s-o știu la el și dă-i salutări prietenești din partea mea » Cea de-a doua lucrare, Sărutul, creată de asemenea în , va fi cumpărată de numismatul Victor N Popp, cel care la Paris, atunci cînd avea numai de ani și la îndemnul lui Ștefan Popescu, a fost întîiul achizitor al lucrărilor mai vîrstnicului compatriot După cum se indica în catalogul bucureștean, Sărutul putea fi socotit drept un fragment, drept prima versiune a părții de sus a capitelului Sărutului, monument funerar pe care abia îl ridicase în cimitirul Mont-parnasse ’ Intitulat Fragment dintr-un capitel, denumire ce nu o va mai folosi niciodată, tîlcul lucrării va fi fost desigur cunoscut de Alexandru Vlahuță ( — ) devreme ce el scria că blocul de piatră reprezintă « o îmbrățișare dincolo de moarte, în lumea cea fără de timp »; că sculptorul a realizat «cu o simplitate voită — două îngînări de făpturi omenești, ceva ca o șoaptă nedeslușită ce parcă vine dintr-o poveste » Iar Cumințeniei pămîntului același inițiat critic îi consacră un întreg articol, ilustrîndu- și cu o fotografie (fig ) Vlahuță scria că avem de-a face cu o sculptură modernă «creată de un artist al vremii noastre », aceasta în ciuda faptului că «pare cioplită de acum trei sau patru mii de ani» în afara unor inerente prejudecăți, sau a unor considerații sentimentale, precum și a unor explicabile limite, Alexandru Vlahuță are și notabile intuiții, fapt remarcat dealtfel chiar atunci de un confrate întru poezie, Theodor Cornel e, critic plastic dotat cu o bogată informație în arta contemporană apuseană și, cum s-a spus, «purtător de cuvînt al tendințelor moderne » ; Th Cornel constata că, în contrast cu atitudinea ostilă a unor gazetari față de « acest declasat», este plăcut impresionat de poziția înțelegătoare a lui Alexandru Vlahuță, «lucru cu atît mai surprinzător cu cît laudele proveneau de la un autor ce părea mai puțin chemat să guste, s-ar fi zis, decît alții, ceea ce nerozii au numit „decadență”» S Pe prima pagină a celui mai popular pe atunci ziar, Universul, Vlahuță se declara un sincer «admirator al talentului lui Brâncuși care, orice ar fac?, rămîne legat de noi prin rădăcinile adinei ale vieții» Fără a- cunoaște decît din auzite, scriitorul ne istorisea cum după perioada de ucenicie, Brâncuși «nemaiavînd ce învăța la noi a plecat pe jos la Paris », drum făcut timp de vreo jumătate de an « Acolo a trecut prin multe și grozave greutăți pînă să-și înfiripeze un adăpost unde să poată lucra » Anumite împrejurări biografice se bucurau așadar încă de la începutul secolului de o destul de întinsă notorietate ■Л MARE SAVANTA FRANCEZA тнѵЬжи UNIVERSUL CELE ЙМ иЯМІ STÎRI Ын LUMEA ÎMTREMA * Ц£у£~; ‘r: ^- r - vr^giA Fig Pagina I a ziarului Cnimrsiâ cu articolul lui Viahuțâ { decembrie ) Brâncuși în culîura și critica românească — « Am auzit iarăși — continua autorul pateticului portret psihologic — că e un om foarte hotărît și foarte mindru, că n-a vrut și nu vrea să primească ajutorul nimănuia, că înțelege să-și desfunde singur calea, și să trăiască viața ca un viteaz între biruință și moarte » Aceste nevoi parțial învinse, acum, în atelierul lui zămislește « visuri îndrăznețe »; are dealtfel «un cerc de admiratori pe care nu i-a căutat, nici nu-i cultivă și, lucru mai prețios decît orice, se bucură de binevoitoarea simpatie a marelui Rodin » Ancorat la acest înalt etalon al sculpturii impresioniste, acceptat și la București, unde despre el se vorbea elogios, încă din , în periodicele noastre , Vlahuță nu mai era totuși în măsură să înțeleagă decît fragmentar procesul estetic înnoitor, ruptura și mutația intervenite în în creația sculptorului român Spre deosebire de larga difuzare a elementelor biografice, Brâncuși avea cu mult mai tîrziu să divulge criza prin care trecuse și să împărtă-șască din zbuciumul lăuntric : «Am studiat — spunea el — zece ani anatomie și am învățat să modelez cadavre Cînd am știut-o la perfecție, am dat-o la o parte și m-am luat la luptă corp la corp cu materia, uitînd ce am învățat» Și după cum comentează interlocutorul său, poetul Al Philippide, tocmai pentru că le cunoștea la perfecție, a fost iu stare să « înfrîngă regulile cu succes » într-o altă mai veche confesiune, sculptorul își aducea aminte de vremea uceniciei la Rodin : « Făceam cîte o sculptură pe zi în genul lui Rodin N-am putut trăi în preajma lui, deși mă iubea „Făceam” ca el Pastișam, inconștient, dar vedeam pastișa Eram nenorocit Au fost anii cei mai grei, anii căutărilor, anii de regăsire a unui drum propriu»s Cunoscând temeinic canoanele și stilurile practicate pînă la el, Brâncuși avea să se elibereze din calapoadele academismului și ale puternicei influențe rodiniene exercitată asupra-i în , chiar «în direct » ; avea să treacă peste compartimentările și clasificările intelectuale ale istoricilor și catagrafiilor în materie de bele-arte, reușind să traverseze, apoi să ignore, toate etajările artistice pe care le străbătuse de jos în sus, izbutind treptat, pe nesimțite, să se debaraseze de aceste balasturi și «excrescențe de suprafață », de — cum metaforiza Ilenry Moore — « mușchii și buruienile ce năpădiseră nu numai arta lui statuară, dar întreaga sculptură contemporană »M Alexandru Vlahuță, însă, nu a intuit tocmai faptul că pionierul sculpturii moderne a avut puterea (am spune o putere țărănească) nu să se rupă de trecut, ci, dimpotrivă, să prindă sămînța adusă de vînt, să pună urechea la pămînt, sa audă vibrația celor mai îndepărtate vremuri, să foreze trecutul, pentru a- chema și aduce în prezent, în contemporaneitate, pentru a realiza apoi, departe de țară, o purificare și o fericită sinteză artistică Desigur că acest refugiu la străbuni, această arhaică și ingenuă întoarcere și redescoperire se datorește poate și faptului că, prin-tr-un înțelept instinct de conservare, el s-a ferit de primejdia de a fi înghițit de viitoarea curentelor cosmopolite ce bîntuiau la începutul secolului în lumea artelor în «Orașul lumină»; sau de aceea de a rămîne, pe o calmă linie de plutire, un oarecare sculptor (banal, aliniat în interminabila pletoră de«ipsosari »> Atunci, în , Brâncuși și-a concentrat întreaga forță de creație spre universul lăuntric, niciodată pierdut al copilăriei sale Barbu Brezianu Criticul de artă britanic Roland Penrose semnala cum Henry Moore a simțit imediat în opera lui Brâncuși tocmai acel «puls aspru al vieții rustice din România » , acel inefabil și profund specific național și universal pe care Vlahuță, neavînd perspectiva necesară, nu l-a întrezărit Precum se știe, în acea perioadă, care urma « stupidului secol XIX », în România atît arta religioasă, cît și cea laică erau calchiate cu fervoare după modelele germane ori franceze la modă Poetul semănătorist și-a dat totuși seama că Brâncuși a vrut să scape de unele servituți atunci cînd, «înăsprit de dureri, simțindu-se din ce în ce mai străin între noi, a pornit în căutarea unei alte lumi», în căutarea «patriei personalității lui » (s n) și acolo în străinătate « cu puterea lui cea năzdrăvană, însuflețind pietrele și trezind din somn ființe ce dormeau de mii de ani, și le-a făcut prietene și a rămas cu ele » Fragmentul de capitel, ca și Cumințenia pămîntului erau tocmai dovezile pregnante ale subtilei decantări și mutații petrecute; dar Vlahuță, în loc să vestească acest lucru cu bucuria unui crainic, se jelea între-bîndu-se dezorientat: cum oare a fost cu putință ca de acolo « din mijlocul Parisului, din atelierul lui Rodin unde a stat printre cei mai aproape de adevăr, printre cei mai inițiați în tainele artei să te pomenești deodată strămutat tocmai într-o țară așa de departe și de străină sufletului tău și să începi acolo a face sculptură cum o făceau oamenii de atunci Să cauți tu un om al veacului al XX-lea să concepi și să înfățișezi frumosul întocmai cum îl concepeau și se străduiau să- îngăimeze în piatră cu patru mii de ani în urmă naivii cioplitori de idoli din cîmpiile Tigrului — nu-i aceasta un straniu mod de a te căuta pe tine ? » Alexandru Vlahuță nu a avut perspicacitatea și nu a fost în stare să priceapă tocmai fabulosul proces de interiorizare al artistului, care nu din cîmpiile asiatice și-a tras izvorul inspirației, ci din străfundurile cîm-piei dunărene, din străvechea cumințenie a pămîntului Țării Românești « Prin arta lui — prohodea pesimistul scriitor — Brâncuși s-a despărțit de vremea lui și de lumea noastră pentru totdeauna » Înregistrînd și făcînd o sumă a acestor critici favorabile și defavorabile, Brâncuși, aparent, afișa o înțeleaptă indiferență, avînd credința că «vorbele oamenilor sînt ca bătaia vîntului într-un lan de grîu Dacă le crezi te îndoi ca paiul spicului cînd într-o parte, cînd în alta Ca să rămîi drept și tare, judecă-te singur, iar sentința се-ți vei da va fi cea sănătoasă »M Totuși, în ciuda profesiunii sale de credință, după cum e și firesc și omenesc, artistul era sensibil la orișice se scria despre el Se bucura, de pildă, cînd primea cîte o decupură de presă binevoitoare, manifestîndu-și atunci cu franchețe recunoștința: în tocmai îi scria lui Anastase Simu : « Revelațiunea din cuponul ce mi-ați trimes îmi făcu una dintre cele mai plăcute surprize Vă mulțumesc pentru jurnalul cu Tinerimea și vă rog să primiți salutările mele distinse / noiembrie / Paris » S Dacă această decupură trimisă de fondatorul Muzeului Simu era « dintre cele mai plăcute », ca și surprinzătoarea proză a lui Vlahuță din care am extras ample pasaje; dacă trei oameni de gust care-i cumpăraseră trei dintre lucrările expuse i-au dat în plus și necesare satisfacții materiale , în schimb îl dureau insultele grosolane din ultimii doi ani privitoare la creațiile lui denumite de către scribi ignari fie «sperietori de vrăbii», Brâncuși în cultura și critica românească — fie « monștri hidrocefali » extrași din borcane de spirt; în timp ce autorul acestora, fără menajamente, era declarat «nebun » Adunate toate acestea, aveau să-l determine ca în cursul anului să nu mai participe în nici un fel la manifestările de artă plastică din București, lăsînd soclurile vacante, la dispoziția pizmuitorilor Spaethe, Dimo, Mățăuanu etc Ca o compensație a acestor jigniri, Theodor Cornel îi va consacra în dicționarul biografic bilingv intitulat Figuri contimporane din România două pagini, reproducînd, în afară de Portretul pictorului JDărăscu, două dintre operele cele mai hulite : Capul de copil în marmură și Cumințenia pămîntului Astfel, în anul cînd nu a venit în țară, Brâncuși a avut cel puțin mulțumirea să se vadă pentru întîia oară în lume menționat intr-un lexicon românesc între timp, la Paris, se pare că ar fi luat parte in extremis — deși nu există dovadă certă — la cel de-al XXVII-lea Salon al Artiștilor independenți, unde ar fi expus Măiastră Tot în anul , avînd drept modele pe Corneliu Cosmuță (fiul prietenei sale Otilia Cosmuță) și pe George Farquhar ( a cărui mamă era născută Popescu), Brâncuși a realizat două opere în stiluri antagonice : sferoidalul Prometeu și clasicul Portret al lui GeorgeSB Indiscutabil este însă faptul că în statuarul a participat la cel de al XXVIII-lea Salon al Societății Independenților de pe Quai d’Orsay, alături de Lehmbruck, Archipenko, Zadkine, precum și de cei mai buni pictori ai avangărzii secolului, ce vor imprima acestui salon caracterul unei senzaționale demonstrații cubiste însuși Brâncuși — pretinde Guillaume Apolliuaire — ar fi vrut să fie încorporat în această mișcare Grațiind pe criticii dîmbovițeni care proferaseră epitete ofensatoare la adresa lui, sculptorul se hotărăște în să reia contactul cu țara, trimițînd de astă dată, pentru cele două tradiționale manifestări ale anului : Salonul oficial și «Tinerimea artistică», lucrări vechi, omologate, mai puțin șocante Dar unii colegi, răstălmăcind art al « Regulamentului „Tinerimii” », care prevedea că membrilor grupării le este interzisă participarea la expoziția «unei alte societăți analog constituite în Capitală » , dispoziție ce nu putea însă în nici un caz să se refere la o expoziție de stat, care era departe de a fi o « societate analog constituită », se Vbr împotrivi ca tovarășul lor asociat să mai fie primit la cea de-a XI-а manifestare sa « Tinerimii artistice », invocînd cu rea credință că el participă și la Salonul oficial Nedreptatea era cu atît mai strigătoare cu cit eh trei ani în urmă, tot sub regimul aceluiași « Regulament» din ; Brânciiși expuseae succesiv și nestingherit la cele două expoziții ( я ■ • ?• кр->r-■> Cîțiva cronicari plastici vot sesizii-însă‘nedreptateâ comisă și vor blama strîmtimea de vederi a conducerii ■ societății « Tinerimea » N D Cocea, de pildă, constata că în timp ce « fabricatele eternului domn Osb'ăr Spaethe ne covîrșesc cu perseverență deplorabilă, operele Ini Brâncuși strălucesc prin absența lor» aa Nu: se putea ca Arghezi să nu se sesizeze la rîndul lui de perfida manevră a colegilor Iui Brâncuși; aceștia, după ce înr se împotriviseră la primirea în expoziție a Cumințeniei pămîntului^ invocau acum în- mod ritos litera, legii pentru a- exclu le Barbu Brezianu de la cea de a XI-а ediție a «Tinerimii» Poetul relata trista întâmplare a celui pe care cu drept cuvint îl numea «sculptorul nostru cel mai personal Din Paris unde trăiește, acel emul al lui Eodin a trimis „Tinerimii ” din lucrările sale, cînd trimisese și Salonului Oficial ce se va deschide în curînd la Ateneu îu ultimul moment și după ce prin minare invitația fusese satisfăcută, Soc „Tinerimea” duce cam tîrziu degetul la frunte, cugetă și hotărăște Hotărăște ca pictorul Hîrlescu și sculptorul Brâncuși să nu mai expuie, pe motivul infidelității Membrii fiind în Societate, colegii lor nu se învoiesc să-i vadă figurînd și în catalogul statului Mentalitatea Soc „Tinerimii” se definește astfel singură și comentariile noastre ar fi de prisos » La această manevră camaraderească vine să se adauge și primul incident vamal din cariera sculptorului, incident petrecut însă la București: lucrările expediate din Paris nu puteau fi socoase din Antrepozitele Filaret din Calea Eahovei, deoarece în conformitate cu «instrucțiunile în vigoare » se acordau scutiri numai pentru tablouri, cîtă vreme sculpturii e nu fuseseră prevăzute în tabel Alarmat de situație, secretarul Salonului oficial sesizează Ministerul Finanțelor și Direcția Vămilor, cerînd urgent ajutorul autorităților, deoarece «Salonul este în ajun de a se deschide », rugind «să se facă cuvenita intervenție și pentru sculpturi» La mai piesele lui Brâncuși încă mai zăceau imobilizate în vama bucureșteană, în timp ce vernisajul urma să aibă loc în aceeași săptămînă Supliciul, un Cap de copil de bronz și un Studiu din marmură vor figura în ultima clipă în expoziție Ca un revers al acestor neajunsuri, juriul Salonului oficial (prezidat de ministrul Instrucției și Cultelor, C C Arion, și condus efectiv de secretarul general al ministerului, junimistul Constantin Meissner și alcătuit din sculptorii Frederic Storck, Dimitrie Demetrescu Mirea, Filip Marin, arhitectul Petre Smărăndescu și pictorii G D Mirea, Theodorescu-Sion, Emanoil P Bardasare, Dumitru Serafim) va decide în unanimitate și în mod excepțional «avînd în vedere toate operele expuse, ca marele premiu de lei să se acorde în acest an numai la sculptură» fiind atribuit «merituosului sculptor Constantin Brâncuși» pentru lucrarea Studiu, care nu este decît acel Fragment de tors cioplit din marmură «translucidă avînd nuanța aurită a boabelor de struguri ce crapă în lumina soarelui » ііяь у Onestul cronicar B Brănișteanu admiră piesa, însă are o nedumerire : ide tieooare Brâncuși «a lăsat o parte a pietrei brută, neșlefuită »t în ceea ce jpDiveștdifruinusețeafipărții finite, el mărturisea de a nu mai fi văzut un Infiraginent d , după cum exclama comentatorul" «E viu cu o profundă accentuare a formelor » «Splendidul cap de copil» — cum supralicita un al treilea cronicar — va fi cumpărat din expoziție de către colecționarul V G Morțun , cel care în se îngrijise de acoperirea listei tombolei Brâncuși, al cărei loz fusese un alt Gap de copil Trebuie să menționăm și faptul că în , în septembrie, a fost dezvelită — fără a i se fi pomenit măcar numele — singura lucrare de for public a lui Brâncuși din București: este vorba de bustul generalului doctor Carol Davila, care deși executat în ghips în , a fost turnat în bronz și așezat pe un soclu din grădina Spitalului militar abia nouă ani mai tîrziu Dar tot ceea ce puteau admira bucureștenii în acest an — atît Torsul cît și Supliciul și Capul de copil — erau deopotrivă lucrări demult depășite, cită vreme în atelier artistul păstra creații ca Muza adormită ori Prometeu, Naiada, Danaiada, Danae, lucrări ce aduceau o nouă, o paradoxală viziune asupra, unor personaje mitologice Brâncuși cunoștea însă hotarele gustului oficial, ca și preferințele colecționarilor particulari; știa ce trebuie să arate și ce nu ; știa să-și plaseze operele care erau nu numai acceptate într-o expoziție (de stat), dar și susceptibile de a fi achiziționate, sau chiar de a primi premii; după cum cunoștea extrema limită a gustului directorului Muzeului Simu, pe care după cumpărarea lucrării Somnul, nu- mai interesau celelalte versiuni stilizate, ne-rodiniene, ale Muzelor adormite, mai puțin încă stilul arhaic abordat de artist, și cuminte se oprise la bustul pictorului Dărăscu din Ca un test și ca o tiflă care avea să marcheze ruptura lui Brâncuși cu mentalitatea artistică mic-burgheză a «connaisseur »-ului român, poticnit în pragul anului , Brâncuși expediază — pentru cea de-a Xll-a Expoziție de primăvară a anului — probabil prima Pasăre măiastră expusă vreodată în lume : o pasăre albastră ! Ca de obicei în ultimii ani, critica se împarte : cei care în bună credință nu pricep metafora și mesajul artistic al compatriotului lor, încercînd totuși să-l racordeze la punctul lor de vedere; apoi intoleranții, desfiin-țîndu- fără menajamente, și cei puțini eare- vor lăuda Exponent constant al bunului simț, B Brănișteanu își dă seama că se află în fața unei creații excepționale, poate în fața unui «produs al fanteziei decorative Simplă în concepție, ea nu e totuși atît de simplă ca complicatele creaturi ale naturei ce voiește a-i reprezenta » și foiletonistul Adevărului, conchide afirmînd cu sfială că este «o artă nouă pe care nu o înțeleg și asupra căreia nu pot deci să mă pronunț » Anticipînd paralela ce o va face în sculptorul Jacob Epstein in fața tribunalului vamal din New York , un alt cronicar român, purtînd pseudonimul piramidei Cheops, asemuia Pasărea lui Brâncuși «cu un șoim antic egiptean » T Adrian Maniu la rîndul lui deslușea o «influență egipto-chaldeană», deși el vedea și că este «frumoasă ca un covor românesc», ceea ce nu- împiedica s-o și critice, scriind că lucrarea ar reprezenta o «epilepsie estetică, triluri gargarizate de un ulcior cu bot de șarpe » Poetul Barbu Brezianu privea această operă ca «o etapă dintr-un ciclu ascendent Stilizarea lui Brâncuș poartă iritant pecetia gîndurilor înalte Și totuși în drumul în care merge, această lucrare rămîne un prilej decorativ, o simfonie valsa-bilă și e încă departe de ținta hotărîtă a sborului» — opinie confirmată într-o măsură de însuși Brâncuși în creațiile următoare ale ciclului întrucât nu se știe ce anume soartă a avut această Măiastră și întrucît, lucru unic în toată cariera lui, sculptura fusese colorată în «albastru electric », vom apela la puținele descrieri aflate în presa timpului spre a ne-o putea prezenta în toate dimensiunile ei Mai mult ca sigur lucrarea (nr ) era de ghips, întrucît în catalogul expoziției din martie , în afara lucrărilor executate în versiuni definitive, purtînd toate, cu precizie mențiunea materialului, singurele care nu aveau cuvenita indicație erau cele executate dintr-un material provizoriu, perisabil Amplificând metafora lui Adrian Maniu care asemuise Pasărea măiastră «cu un ulcior », publicistul N Рога, în stilul său înflorat, vedea în ea o fabuloasă urnă, descriind-o ca fiind cizelată «în trăsăturile nobile ale unei amfore; vasul lui Brâncuși fiind „Pasărea e un simplu vas — ne redă, cu o rară supleță în realizarea motivului, liniile, contururile vagi ale unei păsări — să-i zicem necuoMoa (?) sau altă ciudată bipedă cu ciocul prea puțin cioc, și cu aripile și picioarele și mai puțin aripi și picioare» Și Рога nemulțumit și iritat ne asigură că «nu din această extravaganță cunoaștem talentul lui Brâncuși »u Descrierea cea mai completă ne este însă dată de L o Bachelin, cronicarul ziarului conservator La politique : «D-l Brâncuși a pricinuit mirarea tuturor, artiști și profani, cu „Pasărea sa măiastră , care fără îndoială constituie vreo încercare de cubism și sferism în sculptură Iată o pasăre care, lucru puțin obișnuit, se ține pe propria sa coadă și din al cărei trup, rotund ca un ou, iese un gît sub formă de tub, totul fiind pictat în albastru electric Este plăcut de privit, te gîndești la vreun zeu egiptean, și ca orișice este egiptean, pasărea aceasta măiastră are cel puțin atracția ciudățeniei și a tainei »U Iată acvila divină, acel solar Horus pentru a doua oară invocat înainte de a fi adus în chip de contraprobă pe masa de judecată a tribunalului din New York în procesul sculptorului împotriva vămilor Statelor Unite Aspectul albastru sub care se înfățișa singulara Măiastră a lui Brâncuși îl va face pe filozoful losif Brucner ( — ) să spună că aceasta «este un fel de „Oiseau bleu”, care cu gîtul sus ar chema parcă înfăptuirea idealului care nu poate fi niciodată realizat» Autorul Păsării măiestre este calificat drept «un profund gînditor »m Neapreciind semnificația simbolului și nici rădăcinile folclorice implicate în însuși titlul lucrării, clasicizantul George Murnu își va exprima tot regretul pentru artistul care atunci cînd se afla sub influența lui Bodin da «semne de o concepție mai naturală» și din care pricină «își atrăsese simpatiile multora» Această «simpatie» îi este brusc retrasă Ostilitatea lui Murnu apare de astădată fățișă : cu Pasărea sa măiastră — scria traducătorul Uîadei — sculptorul a «alunecat pe tărîmul unui pretins simbolism cu tendințe decorative, la o primitivitate preistorică» Fratele lui Ary Murnu nu putea fi desigur de acord eu «asemenea exhibiții bolnave sau ridicule » ,p» Brâncuși în cultura și critica românească — Fig Camil Ressu : al doilea portret al lui C Brâncuși, desen în peniță ( , “ la „Tinerimea” ? » După ce, înainte cu trei săptămîni, parafrazînd pe Ressu, Iser se întreba «dacă anul acesta a funcționat juriul Cum și de ce, Doamne iartă-mă, a primit pasărea măiastră ? Se zice, dar ne place că credem (!) că aceasta nu se va adeveri, că Brâncuș a înnebunit Ținem știrea aceasta dintr-o sorginte foarte sigură : de la cîțiva membri fondatori ai „Tinerimii artistice” Dar dacă e așa, de ce nu se ia măsuri? Domnilor, a înnebunit Brâncuș ! Nu înțeleg ce mai așteptați și mai ales cum îl acceptați la expoziție »lle "Uluirea era provocată și de imensul decalaj calitativ dintre doi sculptori expozanți: pe de o parte Oscar Spaetlie, iar pe de alta Constantin Brâncuși Imaginînd o fabulă, ironicul cronicar istorisea cum «anul acesta Barbu Brezianu scena este jucată de două păsări cărora am putea sa le zicem Vulturi: o pasăre mare oficială și banală , o pasăre care întinzîndu-se pe spațiul enorm în sala în care e așezată se repede la o alta, care, mică și senină, parcă ar întoarce capul puțin mirată (Pasărea cea oficială e semnată de Oscar Spaethe ; cealaltă, Constantin Brâncuș) » Și parabola celui care își semna cronica « Rembrandt » continuă : «Cele două păsări — se pretinde, trăiesc alături în cea mai înduioșătoare înțelegere de atîta amar de -vreme Se poate observa chiar că pasărea cea mare ocrotește binevoitor pe cealaltă, care în anul acesta are ciudata impertinență să se creadă „măiastră” »U Mai tîrziu însuși Brâncuși își va arăta dezgustul văzînd după primul război mondial, prin satele și orașele românești pe care le traversa, aceste așa-zise «acvile» Ele se găseau înșurubate nu numai pe monumentul de la Călugăreni (unde fusese sortit să se așeze zburătoarea lui Spaethe), dar și pe puzderie de alte statui consacrate eroilor, unde invariabil — cum spunea autorul Păsării măiestre — vedeai cîte «o cioară pe care o puteam lua cu bunăvoință drept vultur » «Ar trebui distruși cu securea sau dinamita (să nu mai rămîie nici urmă !) cârdurile de ciori care urîțesc majestatea satelor noastre » și artistul avea o glorioasă viziune urbanistică sugerînd cum «într-una din piețele capitalei, o Pasăre măiastră uriașă ar fi putut vesti la distanțe mari, in tăria cerului, bucuria sufletului descătușat de materie »no Tudor Arghezi, intrînd în în mediocrul labirint al «Tinerimii artistice o, va detecta cu un deosebit simț al frumosului exclusiv centrul valorilor mari, rostind doar două nume : Brâncuși și Pallady, făemd astfel din grămada expozanților o selecție memorabilă, Ignorînd pe cei cu desă-vîrșire uitați — Carlos Haiman, Adela Jean, Neylles și alte asemenea somități — poetul îmbrăcând roba unui procuror justițiar îl denunță cu mînie pe Spaethe — «acest „kimonloghi” al sculpturii românești » — care nu se mărginește numai prin «sărutări pe covoare, tîrîșuri pa stomac și lingușiri » să acapareze comenzile oficiale , dar îl și pizmuiește pe Brâncuși căutând să-l înlăture,precum am văzut, din cercul expozanților « Tineri inii »: «Spaethe a fost contra mea — își va reaminti chiar sculptorul cu precizie — dar m-au susținut Jean Steriade și Fritz Storck »W Arghezi va consemna aceste împrejurări mizerabile : «un Brâncuși, de pildă, care expune Pasărea măiastră, o sinteză și totodată un gest de dispreț pentru turma cuvîntătoare a d-lor, a membrilor comitetelor de inițiativă care se delectează cu nulitatea domului Spaethe, trebuie să-și ia lumea în cap, să se exileze, să fugă din țara lui, unde trebuia să rămînă și să-și răspîndească tot mai mult și mai larg talentul, să se refugieze la străini, căci în casa lui moare de foame » Și mai departe polemistul constata cum : «S-a constituit un fel de sindicat al nulităților artistice în vreme ce sculptura română înregistrează în istorie un dispreț pentru contemporani», Brâncuși, Paciurea și doi-trei alții sînt și evitați «de toate comitetele imbecile ce se organizează în vederea unei noi vomituri sculpturale sculptura care se face e semnată de niște nume a căror singură rostire e trivială » Arghezi, în indignarea lui înverșunată, înfierează indiferența autorităților : «talentele adevărate pleacă, se expatriază sau tînjesc Și după ce artiștii noștri înstrăinați s-au luptat cu ani de sărăcie și cu mii de stoluri de imagini macabre; după ce și-au însemnat numele cu sînge pe marmura Brâncuși în cultura și critica românească — Fig Oscar Spaethe: Vultur (Catalogul expoziției «Tinerimea artistică »,’ nr ' artei pentru străini, ca să ajungă să fie cunoscuți cum este în acest moment Brâncuși—căruia guvernul francez i-a încredințat o comandă importantă » Sintetizînd situația artelor plastice pe anul , prolificul N Рога în ziarul inerva și în Calendarul aceluiași ziar scrie cu tristețe cum « una din cele mai mari personalități de artist din cîte au apărut la noi» este un persecutat ce n-a izbutit să-și vindă opera «deoarece n-a îndreptățit vreo favoare sau vreo atenție manifestată fie și prin vreo comandă oficială Cine știe cînd se va întîmpla aceasta », se întreba cronicarul convins și el de « frumusețea liniilor Păsărei măiestre : un vis de vis de mare artist» Stimulat poate de toate aceste proteste, colecționarul de artă V G Morțun, « ministru de ieri și desigur și de mîine » — cum spunea Arghezi, care îl trecea «în rîndul celor mai activi prieteni ai artiștilor plastici» , își arată pentru a doua oară bunăvoința față de Brâncuși și hotărăște să-i comande pentru Piața Universității din București monumentul defunctului coleg de ministeriat S, Spiru Haret era anul cînd statuarul avea să livreze și cealaltă comandă particulară: ansamblul funerar care încă din trebuia să fie așezat la Buzău în luna mai, odată cu cea de-a XIV-а expoziție a « Tinerimii art istice », Brâncuși va prezenta cele două piese, specificând în catalog că Rugăciunea (nr ) nu este decît un «fragment de la mormântul lui Petre Stănescu, al cărui portret în bronz figura în aceeași expoziție alături de alte două cu titlul mitologie — Danae și Danaida (nr și ), de o Muză Barbu Brezianu Fig ' C Brâncuși, Măiastră, bronz polisat, fost în col Fre-deric și Cecilia Storck (reprodus din Catalogul expoziției « Congres de la presse latine» din București, , unde a figurat sub nr ) adormită în bronz aurit (nr ) și în fine ele capitelul intitulat de astă dată Fragment în piatră (nr ) Niciodată pînă la această ediție a « Tinerimii artistice» Brâncuși nu expusese, dintr-o dată, o atît de mare cantitate de lucrări Contrastul dintre el și ceilalți participanți era atît de izbitor incit chiar și cei mai retrograzi cronicari, mărturisind că nu- pricep, părăseau sala tiptil, dar nu- mai criticau Este clar că Brâncuși constituia « o formidabilă excepție » Consacrarea lui va fi de astă dată categorică : « urmînd seria artiștilor fundatori ai , Tinerimii" — proclama tot Рога — trebuie să-i dăm un loc de frunte sculptorului Brâncuși, ale cărui lucrări de îndrăzneală de concepție și de originalitate de factură, ce- scoate în lumină de capul locului, te silește să admiri una din cele mai puternice personalități de artiști plastici din cîte au apărut la noi » S în micul pluton al criticilor' de pînă ieri se ivește de astă dată un nou nume : « Timon » S, care în Noua revistă română se oprește la fiecare dintre cele cinci exponate, analizîndu-le sumar: Rugăciunea Brâncuși în cultura și critica românească — «ascundea o idee, un gînd care trage înspre pămînt, de aci toată povîrnirea sub puterea unei forțe care nu se știe Brâncuși a fost totdeauna ungînditor și asta e interesant pînă și în exagerațiunile sale » « Danaida de piatră ( ) seamănă mult — ne spune Timon—cu un mandarin chinez ciupit de vărsat, dar e simpatică prin atenția ce dai noului spre a- înțelege » Interesantă de asemenea ni se pare și descrierea Portretului domnișoarei Pogany, prezentat la București sub titlul Danae : « Cu ochii largi de coleopteră, e un bust din care gestiil mîinilor se termină pur» Tot datorită descrierii sumare a cronicarului poate fi identificat Sărutul, socotit « o fantezie a procreării, demnă de humorul unui assiro-babilonean » Cronicarului îi place însă mai puțin Muza adormită : aflăm că în expoziție ea fusese instalată ca o «ghiulea pe o ladă », și, cu un oarecare humor, Timon părăsește expoziția «în vîrful ghetelor fiindcă nu este politicos s-o deștepți » ° Ziaristul B Brănișteanu, odată mai mult mărturisește a nu fi înțeles « deloc » nici Sărutul, nici Muza adormită; se ferește să se pronunțe asupra Danaidei și a lui Danae, dar în schimb, lucru surprinzător, este impresionat de « putința remarcabilă a artistului» de care dă dovadă în Rugăciunea și în Portretul lui Petre Stănescu, singurul reproș fiind doar «încercarea de originalitate silită dobîndită prin ciuntiri și neisprăviri» , ceea ce coincidea și cu părerea sculptorului academic prof Antonin Merciă a Una dintre cele mai sugestive cronici este însă cea iscălită de Ldo Ba chelim Vădind o cultură și o viziune mai profundă decît a multor alți confrați de breaslă, scriitorul de origine elvețiană asemuia Rugăciunea cu acea Fenws de VIsle coborîtă dintr-o nuvelă a lui Prosper Мёгітёе; sculptura este de «o simplitate egipteană », în timp ce bustul lui Petre Stănescu îi apare ca fiind plăsmuit într-un «bronz sinistru al cărui cap caracteristic, însă de pe acum cadaveric, se ridică dintr-un tors el însuși tumefiat și corodat, chip de un caracter macabru care în pictură ar evoca amintirea călugărilor zugrăviți de El Greco și Zurbaran Mult straniu, dar nici o banalitate în opera d-lui Brâncuși», conchide Leo Bachelin Depășindu-și generația și înzestrat cu un subtil spirit critic, Tudor Arghezi deține ca de obicei și aici primatul printre cronicarii plastici ai anului în trei articole publicate în jurnalul patronat de Bogdan-Pitești, poetul face apologia sculptorului, scriind : «fără voie am revenit și revenim mereu la Brâncuș , ale cărui pietre și bucăți de bronz fiind imateriali zate și strecurate în regnul fantastic al imaginilor își pierd ponderea și te urmăresc ca niște amintiri tăinuite » , și lucrul chiar se va adeveri, dacă ne gîndim la acel cap de piatră intitulat Danaida pe care Arghezi nu- mai văzuse din și de care își va aduce aminte evo-cîndu- mult timp după, în , în și în în cronica lui, Arghezi se referea la această operă a lui Brâncuși atunci cînd se întreba « dacă bolovanul lui zgîriat cu câteva linii sumare se vinde sau dacă se va întoarce în pămîntul din care a fost aruncat la suprafață de tîrnăcopul unui visător distrat și cu intuiție de geniu » Efectiv « bolovanul»va fi cumpărat de Al Bogdan-Pitești care în afara Danaidei c reținut și Muza, adormită, lucrare de asemenea lăudată de intuitivul critic plastic : acel « Cap de bronz suflat cu aur » care li se părea «zmuls ca din Barbu Brezianu grumajii unei statui întregi și culcat pe un obraz » Minat de o curiozitate intelectuală, Arghezi ia în mină capul și-l iscodește « cu deamăruntul», vrînd să descopere taina acestei « supuse somnului ei inevitabil»; el întrevede « mijloacele extrem de simple și totuși indefinite cu care au fost indicate pleoapele închise»; caută să descopere inefabilul meșteșug al sculptorului: « e o transparență în acest chip de aur vitrifiat care te face să crezi că între metal și ochi s-a interpus un strat de glazură groasă și că liniile au fost scobite in afară, prin interior, ca suprafața pămîntului stîncos » Dar momentul cînd creația brâncușiană va putea fi pe deplin receptată și descifrată nu venise incă ; deși cu un an înainte eîteva din operele lui majore fuseseră prezentate nu numai la Paris, Londra, Munchen, dar chiar peste ocean, la New York, Boston și Chicago, iar îu pentru a doua oară la New York, unde doi dintre cei mai importanți promotori ai avangardei contemporane, și în același timp mari fotografi, Alfred Stieglitz ( — ) și Edward Steichen ( — ), au organizat prima expoziție personală din lume a artistului român La București Arghezi va căuta să cristalizeze acest moment, caracte-rizînd specificul artei sculptorului El va scrie că « acest urit frumos, acest urît admirabil n-are să placă decît unui de tot primitiv, sau unui intelect excepțional de uman și de rafinat — ceea ee-i tot una » și că « numai după o deprindere se va învăța să-l aprecieze » Brâncuși este așadar «cu desăvârșire un prim Începător care a cugetat și a căutat multă vreme Este nou de tot, pentru că trezindu-se într-însul cu toată tăcerea misterioasă cu care o vietate vine pe lume », cu acel trecut сате-i al lui, prinzînd atît« sămînța vîntului, cît și a moșiei», acest « cinstitor al Elenilor și Franțujilor » a izbutit să facă siuteza tuturor acestor imponderabile în așa măsură incit se poate spune că « unda uriașă a lumii a găsit o expresie nouă, o expresie Brâncuș » Este desigur cel mai cuprinzător omagiu rostit la noi de către un mare poet, ce s-a dovedit a fi fost și cel mai clar văzător critic de artă, a cărui prognoză și ale cărui judecăți au fost validate într-o foarte mare proporție, în fața istoriei cronicarul Tudor Arghezi a cîștigat prinsoarea La iunie el reia cu îndărătnicie lupta pentru recunoașterea și impunerea valorii acestui « țăran autentic care n-aduce nici pe departe cu cioclovina națională» și care, cînd și cînd, de pe fereastra atelierului lui aruncă « cîte un bolovan » cioplit într-un chip atît de minunat încît piatra «începe îndată să umble și să impresioneze ca o persoană vie » în toate lucrările lui «transpare geniul vîrstelor omenești însemnate din antichitate»; și polemistul declanșează din nou nemilosul rechizitor împotriva inerției și carenței oficiale și particulare, cît și a lipsei de înțelegere față de creația sculptorului: «statul și particularii s-au arătat nepăsători, n-au înțeles cîtă subtilitate frumoasă au strecurat destinele artei în plămădeala de pămînt și gîndire a mîinilor lui Brâncuș »; în fine, poetul ajunge cu tristețe la latura materială, la finalul celei de a XII-а expoziții a «Tinerimii artistice», spunînd că «atunci cînd toți expozanții vînduseră cel puțin cîte un tablou, Brâncuși a trebuit să-și ia pietrele și să plece Ceea ce n-a putut fi apreciat în Bomâma va găsi loc într-o colecție străină, pe lingă clasici» Э, ceea ce într-o uriașă măsură s-a împlinit Brâncuși în cultura și critica românească — După închiderea expoziției sculptorul se duce la Buzău, unde cioplind soclurile, în cîteva zile duce la bun sfîrșit ultimele clauze ale contractului încheiat cu șapte ani în urmă Arghezi va mai scrie un articol în care se referă, credem, tocmai la proiectul refuzat al statuii lui Spiru Haret, denunțînd faptul că nimeni «nu găsește loc pentru statuile sale pe pămînt românesc, cum n-a găsit nici pentru odihna mulțumită a ostenelii lui de aprig și cinstit muncitor » Titularul portofoliului Ministerului de Interne se întîmpla să fie chiar V G Morțun, cel ce-i comandase în monumentul schițat de Brâncuși în chipul unei fîntîni arhaice Dar iată propria relatare a celui tras pe sfoară : «Am făcut o machetă : de fapt, terminasem întreaga lucrare Haret fusese un izvor de apă vie pentu țărănime și luminătorii ei — învățătorii M-am gîndit să fac o fîntînă arhaică și stilizată pentru una din piețele Bucureștiului O fîntînă reală, cu apă pentru călătorii însetați Și am scris pe ea „Fîntînă lui Haret” Memoria ministrului apărea pentru bucureșteni în legătură cu activitatea lui pentru țărani și reînvia pentru orășeni un vechi obicei țărănesc V Morțun mi-a refuzat fîntînă arhaică Am rămas cu ea pe brațe cu turmentele intime sporite Atunci am terminat cu România » W Expresie a unei legitime jigniri față de gestul unui politician versatil, care nu-și respecta cuvântul dat — o adevărată obligație contractuală —, schimbîndu-și nu numai părerile politice, dar și pe cele artistice, Constantin Brâncuși, departe de a rupe, cu țara lui, continuă să participe, imediat după primul război mondial, la expozițiile grupărilor « Arta română»,«Contimporanul»,«Tinerimea artistică», la expoziția de artă româ -nă deschisă cu ocazia« Congresului presei latine» (fig ), la Salonul oficial de desen și gravură din București, ori la Craiova la expoziția « Săptămîna Olteniei», ca și la pavilioanele românești din cadrul manifestărilor de artă ce au avut loc în epoca interbelică la Veneția, Haga, Amsterdam, Bruxelles sau Paris Răbufnirea lui Brâncuși poate fi asemuită cu un alt foc de paie izbucnit de astă dată la Paris, în , cînd, în ajunul deschiderii expoziției « Artiștilor independenți» de la Grand Palais, sculptorul s-a văzut obligat să ridice de pe soclu portretul principesei Maria Bonaparte (La Princesse X), sub motiv că ar fi «pornografic »; atunci, indignat, a jurat că nu va mai lua niciodată parte la vreo expoziție franceză; după care am numărat mai mult de participări la diverse expoziții pariziene Dar prima supărare, precum am amintit, data din anul cînd — recurgem din nou la mărturia lui Tudor Arghezi — « flașnetarii și zarzavagiii artei» primeau mănoase comenzi și găseau audiență la clienți-miniștri sau la burtăverzimea bucureșteană și cînd, «supremă decădere izgonirea lui Brâncuși» se petrecuse (precizează pamfletarul) aproape concomitent cu «ridicarea d-lui Filip Marin», aceasta fiind «în ordinea lucrurilor normale stupiditatea avînd toate drepturile de priraogenitură românească » Articolul lui Arghezi apărea abia șase zile după iunie , cînd, amărît și mîniat, Brâncuși părăsise țara î Nu peste multă vreme marea conflagrație avea să-l separe vremelnic de ai lui, prin uriașe cortine de flăcări Barbu Brezianu Note Ștefan Petică, Critica artistică, in Roman ia ilustrată, , februarie , reprodus în: Opere, București, , p — Spiridon Antonescu , Critica, publicul și artiștii, in Via}a românească , octombrie; reprodus in : Apcar Baltazar, Convorbiri artistice, antologie întocmită de Radu lonescu, , București, p , Supliciul — versiunea In ghips nepatinat, azi în colecția Lucia Brandl, București — a fost cumpărat — ne relatează primul achizitor, fostul soț al acesteia, N Popovici — de ia un anticar Nepotul lui Brâncuși, prof Ion Blendea din Arad, și-a notat in septembrie , cum unchiul său îi istorisea că înainte de război, venind de la Viena la București, a expus o lucrare intr-o sală care se afla într-un magazin la etaj, pe Calea Victoriei « Cum arta mea nu se căuta, nu știu cum am reușit să vind o statuie O cumpărase o cucoană După ce am primit banii nu știu cum m-am repezit pe scări in stradă, de teamă să nu se răsgîn-dească și să-mi eeară banii înapoi» (Relatare Ion Blendea din aprilie , confirmată in scrisoarea din ianuarie ) Care anume lucrare a fost și unde se afla saia'? Posibil, magazinul de obiecte și note muzicale « Jean Feder »; ori sala de Ia etaj a ziarului L'Inde-pendance Roumaine, ambele în Calea Victoriei, nr și Se știe numai că Brâncuși înainte de război nu a fost în București decît în și , ani cînd a participat la expozițiile de grup ; s-ar putea să fie vorba și de un alt an (poate ), cînd nu a expus; de multe ori îi era dor de țară, venea sau numai voia să vină, fiindcă, după cum îi scria nepoatei sale Angela Petrașcu »petrele mă țin legat » (Petru Comarnescu, Brâncuși — mărturii despre marele sculptor, in Magazin, , iunie ) Relatarea pictorului Ștefan Popescu, prieten al comanditarei monumentului (Radu lonescu, Arhiva G Oprescu, Scrisori de la pictori români, in S C J A , seria Artă plastică, , XVIII, nr Românul, , noiembrie Arh st Buc , fond Min Instr Publ și Cult , dos / , I , și dos / , f Gazeta artelor, , mai Adevărul, , octombrie (suplimentul Viața militară) Arh st Buc , fond Min Instr Publ și Cult , dos / , f Schița amplasamentului lucrărilor dîn sălile Galeriei Brummcr, indicind locul unde a fost expusă, la cererea lui Brâncuși, fotografia Ecorșeului (Arh M N A M , Paris) Atunci însă cînd a auzit că la Craiova mai exista copia în ghips a mulajului lui Vitei lins din — pe care- considera ca un » extemporal de clasa a Ш-a ă Rodin qui avait remarquă ses ceuvres (Panorama des arts plastiques contcmporains, Paris, , p ); este sigur însă că fiecare din amlndouă aceste doamne a avut un rol pozitiv Arh st Buc , fond Min Cult, și Instr Publ , dos / mapa , voi I, f Ibidem, dos / , mapa , f , Aducîndu-și aminte in de această perioadă, Brâncuși istorisea: «La Paris am cunoscut zile grele Uneori, eram atit de bolnav Incit trebuia să mă țin de ziduri ca să Brâncuși in cultura și critica românească — nu cad » (Ionel Jianu, O lecție de artă, o lecție de viață, in Jurnalul doamnei, noiembrie) Arh st Buc , fond cit , f îbidem, f , Artistă mai puțin cunoscută, Ottilia Michail-Oteteleșeanu { — ) este aceea care a introdus in țară și a realizat tehnica cloisone-ului și va fi singura desenatoare căreia i-a pozat la Berlin in I L Caragîale înainte de August a participat la numeroase expoziții oficiale Sidney Geist, Brâncuși sludij of the sculptare, New York , fig , p Theodor Cornel Artiști români la Paris (Despre cîțiva artiști români care expun la „Saloanele” din ), în Adevărul, , aprilie Ion Itu, Constantin Brâncuși in Luceafărul sibian, în Aslra, , martie «Octavian C Tăslăuanu», Sculptorul Brăncuș, în Luceafărul, nr — , ; articol republicat sub același titlu în volumul Informații literare și culturale — , Sibiu, , p - Radu lonescu, art cit Ștefan Po-pescu intr-o scrisoare adresată profesorului G Oprescu făcea o mărturisire relevantă: »Brâncuși a expus pentru prima oară la „Tinerimea artistică" prin sau două lucrări trimese de la Paris, bustul lui Lupescu (din R Sărat), semnînd (?) intitulat „Omul pămîntului", lucrat la Paris unde se afla și Lupescu împreună cu acesta Brâncuși a expus Capul de copil, care după intervenția mea pc lingă Dr lancu Radovici și Dr Iri-mescu, care erau in comisia de cumpărături, a fost cumpărat pentru colecțiile statului « Comanda bustului lui G Lupescu a fost obținută prin intermediul lui N Vaschide (Octav Moșescu, Alte vitralii, București, p ) în catalogul expoziției Salon d’Automne a figurat sub nr : « Portrait de M S Lupesco Busle plâtre patină » St Sterescu «Frederic Storck» Expozi-țiunea « Tinerimea artistică» IU, in Viața literară și artistică, , mai Sanzio , Convorbiri artistice,« Tinerimea artistică », in România ilustrată, , aprilie-mai Vernisajul Expoziției « Tinerimea artistică », in Voința națională, , martie I Gruia , - șasea expoziție a « Tinerimii artistice», în Voinfa națională, aprilie Idem Muzeul Simu în Noua revistă română, , noiembrie Fiul cîmpului a fost cumpărat în realitate de prof D Gerota Fragmentele extrase aparțin cronicilor plastice publicate de Mihail Dragomireseu sub titlul Revista critică Mișcarea artistică, în revistele Convorbiri și Convorbiri critice, în , aprilie ; , mai în anul «Brâncuși a expus doar o singură sculptură fiind ocupat cu terminarea unui mare monument de mormint » (O de Cosmuță, Scrisori din Paris, in Luceafărul, nr , ) în , la Salon d’Automne, prezintă tot o singură și veche lucrare: « Tete d’enfant, bronze » în aceeași perioadă îi scria lui Fr Storck cum «La expoziția lui Iser mi-a fost peste putință să trimit neputînd termina nimic din lucrările ce voiam — și-mi pare foarte rău » (cf Brezianu, Brâncuși inedit Din corespondența artistului, în Arta plastică nr , ) Expoziția a avut Ioc la București între noiembrie și decembrie ; pe desenul-proiect de afiș, Iser înscrisese și numele sculptorului (ef Petre Oprea, Opera lui losif Iser in Muzeul de artă al Republicii Socialiste România, in Revista muzeelor, nr , ) Brezianu, Salonul parizian, în Ramuri, , martie; Elena Mateescu, art cit , Maria Bengescu Les artisles roumains au Salon de la Sociite Naționale des Beaux-Arts el ă celui des aulres artistes franțais, in L'lnde-pendance Roumaine, mai Charles Morice, Salonul de toamnă, în Luceafărul, , martie Criticul francez a colaborat în cu Gauguin la prima versiune a lui Л'оя-Л'оп; el este auter al unor monografii de artiști: Rodin ( ), Eugene Carriârc ( ), a volumului Questions d’esthetique ( ) etc Unica apariție a lui Charles Morice în paginile periodicului sibian se datorește probabil Otiliei Cosmuță, care nu numai că frecventa cercurile literare franceze, dar ea însăși, în afară de legăturile pe care le-a avut cu Anatole France, primea in salonul ei o serie de scriitori francezi : Pierrc Miile Lucie Delarue-Mardrus, Pierre Loti, Colette etc (Cornel Cosmutză Cu Brâncuși- in Ramuri, , iunie ; Album de familie Cosmuță, în Almanahul Ramuri, Qraiova, , p ; dr Cosmuță, Brâncuși și prietenii săi, in înainte, , martie ) Petru Comarnescu a atras, cel dintîi, atenția asupra eventualității unei înrîuriri a Iui Gauguin asupra lui Brâncuși, după retrospectiva din , unde figurau de lucrări, exernplificîndu-și ipoteza cu sculpturile Tefaiu, Hinei, precum și cu unele desene (Brâncuși, mit și metamorfoză in sculptura românească, București, , p , ) Barbu Brezianu Aceasta reprezintă premiul a! II-lea, deoarece premiul I în nu a fost nimănui atribuit ( Salonul oficial (Premiile acordate), in Voința națională, , iulie ; A D Atana-siu, Expoziția oficială a Ministerului Instrucțiunii Publice (Palatul Ateneului, București), în Arta română, iunie) Arh st Buc , fond Min Cult, și Instr Publ , dos nr / , f , ; Brezianu, Brâncuși inedit Din corespondența artistului, în Arta plastică, nr , , Arh si Buc , fond, cit , f , Iată textul scrisorii: « Domnule secretar/ Vă alătur două fotografii cu o notiță / pentru înregistrarea în Catalog a lucrărilor ce am trimes la expoziția Tinerime! din / anul acesta Pentru a treia lucrare n-am / avut fotografie, dar о I să se poată distinge / foarte ușor la numero / tare (este un studiu de peatră / Primiți vă rog asigurarea considerațielor ce vă păstrez / C Brâncuși » (B A R , mss , nr înv / ) Expoziția din martie este singura a « Tinerimii » în care Brâncuși figurează cu trei lucrări: două de ghips pentru care el trimite fotografii, și una de piatră în catalog Insă apar următoarele două ilustrații; Capul de copil, care este de marmură (nr ), și Bustul (nr ), care este de ghips Există așadar un punct de întrebare; fie că ulterior Brâncuși a trimis și fotografia Capului de copil, iniția) absent, și care reprezenta o operă recentă, necunoscută la București; fie că scrisoarea, nedatată, se referea la o altă expoziție a « Tinerimii», unde una din lucrări — tocmai cea de piatră — nu fusese acceptată de juriu, sau poate nu parvenise în timp util la expoziție ; fie că s-a folosit în loc de « marmoră » numele generic de «peatră» Nora Elîasberg, Un desen necunoscut de Brâncuși in colecția Muzeului de artă Pușkin în Arta, nr , O întreagă corespondență (scrisori, telegrame, ciorne) intre Brâncuși și organizatorul expoziției de la Brummer Gallery, Marcel Duchamp, privitor la locul pe care fiecare sculptură avea s-o ocupe; Duchamp ii trimitea prietenului său o schiță cu planul sălii, indicând amplasamentul fiecărei lucrări (fig ) (document în Arh MNAM, Paris) Spiridon Antonescu , Salonul oficial din , în Viața românească, , iulie Gcorge Murnu, A VIII-a expoziție a «Tinerimii artistice», în Luceafărul, , mai « Chear prin Madam Storck sunt informat că mi-a cumpărat și mie Ministerul buslul cel mare de la expoziția oficială Te rog să fii bun să vezi D-ta la Minister cum stau lucrurile Dacă e nevoie de vreo cerere ca să-mi trimeată banii pentru lucrarea cumpărată te rog fă-o D-ta din partea mea ; de asemenea de e nevoie de vreo adeverire de primirea lucrării de către Pinacotecă te rog ocupă-te D-ta de aceasta și mijlocește să-mi trimeată banii », scria Brâncuși care intr-un post-scri ptum marginal revenea; «Vezi te rog Ia Minister să nu întoarcă cumva lucrurile și să mă lase pe dinafară cu cumpărarea bustului » (Arh familiei Storck) Arh st Buc , fond Min Cult, și Instr Publ , dos / f , , Spre sfirșitul anului după ce Brâncuși primise asigurări că atît premiul cit și contravaloarea bustului lui Dărăscu îi vor fi in fine trimise, expediază o a doua scrisoare lui Frederic Storck : « Iubite maestre / Nu știu cum să-ți mulțumesc pentru amabilitatea ce ai avut să te ocupi de afacerea mea și earăș nu-ți pot descrie bucuria се-am avut aflînd rezultatul Am trimis formalitățile direct la minister și nădăjduiesc să-mi trimeată bani de nu s-ar năinoli cumva hirtiile prin vre-un dosar » (Arh familiei Storck) Dacă nu este vorba de confuzie (deoarece Portretul lui Dărăscu nu a figurat nici la Paris, nici la București în vreun salon), Рога s-ar fi putut referi la versiunea în marmură a Capului de copil, lucrare expusă in la Salonul oficial și ulterior achiziționată de Alexandru Bogdan-Pitești Scrisoarea lui N Рога din octombrie ; rccipisa și scrisoarea lui Brâncuși din octombrie și noiembrie (Arh muzeului Simu: vezi Remus Nieulescu, Bourdelle et Anaslase Simu, în В В II A , lom III ; , p — ; idem, îndrumări noi In artă, cu prilejul expoziției soc « Tinerimea artistică », în Viața socială, , mai « Oare artistul voiește cu tot dinadinsul să întoarcă sculptura eu șCapte mii de ani în urmă, Ia epoca pre-memfitică? »(Lazăr Cosma, Brâncuși în cultura și critica românească — Noua revistă română, , aprilie ); sculptorul vădește un • primitivism și un stil asiric» (B Brânișteanu, Adevărul, , aprilie ); • pare a fi o piesă arheologică găsită și dezgropată din cine știe ce nisipuri ale Egiptului»(Vasile Ravici, Arta română, , mai-iunie); sau poate « din cine știe ce meleag al Indiei » (Olimp Grigore loan, IA Indepen-dance Roumaine, , aprilie ); este o «Încercare inteligentă, asemănătoare lucrărilor antice mikeniene» ( Universul, , mai ) Alexandru Tzigara-Samurcaș, Cronica artistică, Expozifia « Tinerimea artistică », în Epoca , aprilie ; idem, in Convorbiri literare, , aprilie w Relatarea sculptorului Ion Tureatcă (București, martie ) Ion Nicoară , Expozifia • Tinerimea artistică », in Facla, , mai Petre Oprea, Societăți artistice bucureștene, București, , p ; Lăon Thâvenin, Cetite Cutzcscu-Storck, Sa vie, son oeuvrc, București, , p Cecilia Cuțescu-Storck, Răspuns la unele din criticile D-lui Țigara, in Viata socială, , mai Rembrandt , Cronica artistică XII-а expozifiune de pictură și sculptură a Societății • Tinerimea artistică », in Flacăra, , aprilie ; Cecilia Cuțescu-Storck, O viată dăruită artei, București, , p ; Boris Buzilă, Mărturii in amurg, București , p Ecouri ale nedumeririlor pricinuite de Cumințenia pămintului, ca și frînturi de conversații purtate în sala de expoziție vor fi intercalate chiar în unele cronici plastice: , A noua expozi/ie a Tincrimei artistice, in Luceafărul, , iunie , Statuia lui Balzac de Rodin, in Literatura și arta română, nr III, , « Talentul și sensibilitatea se adincesc prin cultură », interviu cu acad Al Philippide, în România liberă, , aprilie ; Petre Pandrea, Portrete și controverse, I, București, , p Henry Moore, Confesiuni, în Catalogul expoziției din România, București, p Roland Penrose, Henry Moore la de ani, în Contemporanul, , august Alexandru Vlahuță, • Cumințenia pămintului », în Universul, , decembrie (text reprodus în volumul Dreptate, București, , p - ) Aceste afirmații sînt relatate de criticul de artă Dumitru Dancii, care îi oferise lui Brâncuși un mănunchi de cronici privitoare la opera lui (Dumitru Dancu, Brâncuși despre artă, în Steaua , februarie) La Paris, pină la finele vieții, Brâncuși a fost abonat la L’Argus de la presse, decupurile fiind meticulos păstrate în dosare pc anii de apariție (relatare Alexandru Istrate și Natalia Dumi-trescu, Paris, septembrie Legatarii universali ai artistului continuă cu fidelitate completarea prețioasei arhive) Arh Muzeului Simu Al C Bogdan-Pitești, George Romașcu și Victor N Popp Athena T Spear, Brancuși's Birds New York, , p Autoarea afirmă că Brâncuși ar fi expus « hors catalogue » la Salonul Independenților din aprilie — iunie , de unde lucrarea a fost cumpărată de Edward Steichen, colecționarul care la aproape de ani i-a furnizat aceste discutabile date Barbu Brezianu Corneliu Cosmuță, Cu Brâncuși, in Hamuri, , iunie Sydney Geist, Brâncuși A sludij of the Sculpture, New York, , p , «Parini les sculpteurs qui veulent se rattacher а Гёеоіе cubiste mentionnons outre M Duchamp-Villon, MM Auguste Agăro, M Archipenko et M Brancusy » (Guil-laume Apollinaire, Les peinlres cublstes, Paris, , p , - reeditarea ediției din ) Regulamentul expozițiilor Text publicat In Monitorul Oficial din aprilie (documentarea Muzeului de artă al Republicii Socialiste România, Arh Galeriei Naționale, dos «Tinerimea artistică », inv ) Ion Nicoară , Expozifia « Tinerimii artistice» Cei care expun, in Rampa, , aprilie T Expoziția Soc » Tinerimea artistică» II, in Facla, , aprilie Același protest il vor face criticii Marc-A Jcanjaquet și Mihail Burileanu Împotriva refuzului de expunere a sculpturilor • numai pe simplu motiv că trimisese in același timp și la salon »(Noua revistă română, , mai ; Epoca, , mai ) Arh st Buc , fond Min Instr și Cult , dos / , mapa , f — N Рога, Deschiderea „Salonului oficial”, în Minerea, , mai Medalia a Il-a a fost atribuită lui C Ressu și Ceciliei Cuțescu Storck (Arh st Buc , fond, cit , f ) M A Jcanjaquet, Expoziția artiștilor in viafă Salonul Oficial, in Noua revistă română, , iunie B Brănișteanu, « Salonul oficial» , in Adevărul, , mai N Рога, Deschiderea Salonului oficial, In Minerva, , mai în Calendarul aceluiași ziar, criticul laudă și Portretul lui Dărăscu « bust modelat cu o mină de maestru • (Noile comori de artă din • Muzeul Simu », Calendarul Minerva, București, , p ) N Рога, art cit B Brănișteanu, art cit Kamedeva, Preumblări artistice La Ateneu Salonul oficial Critica și realitatea, în Conservatorul, , mai Les Roumains ă l’tlranger, în L'Indi-pendance Roumaine, , noiembrie Se știe că această lucrare a fost cîștigată de Victor N Popp (astăzi in col Muzeului de artă «George Oprescu » al Academiei Republicii Socialiste România) Informaliuni, în Voinfa națională, , septembrie Credem că este vorba de ultima versiune in bronz, cumpărată de avocatul Alexandru lonescu-Tramvai (astăzi în col Florence N Constantinescu) Se știe că în București mai există trei versiuni ale aceleiași lucrări (Petre Gomarnescu, Necunoscute opere de Brâncuși aflate in (ară, în Aslra, martie ) B Brănișteanu, Salonul Tinerimii artistice in Adevirul, , aprilie «El se înrudește cu rafinata sculptură antică, de pildă cu cea egipteană timpurie, veche de trei mii de ani » Și spre convingere Jacob Epstein prezintă judecătorilor în fața barei un autentic Horus (Petru Comarnescu, Brâncuși împotriva Statelor Unite, Cluj, , p - ) Cheops, Expoziția •Tinerimea artistică », in Ilustrafia națională, , martie Adrian Maniu, A XII-а expoziție a • Tinerimii artistice », în Noua revistă română, , aprilie ; de ani mai tirziu, poetul, nerenunțînd la imaginea sa, scria că Brâncuși «a știut să prefacă un ulcior in pasăre cîntă-toare a slăvilor» (Focurile primăverii și flăcări de toamnă, București, , p ) în acest Catalog, la capitolul sculpturi — de la nr la nr — nu se indică materialul din care au fost făcute lucrările trecute sub numerele , , , , , , în schimb toate celelalte poartă referirea precisă : « bronz, platină , marmoră » N P , Sculptura in expozifia « Tinerimea artistică », in Minerva, aprilie Leo Bachelin, La XII-imc Exposilion de la • Tinerimea artistică », , aprilie Bcrucner Iosif>, Impresii de la Expoziția «Tinerimea artistică», în Pressa, , aprilie Dr Gh Murnu, Expozifia a -a a Tinerimii artistice, in Luceafărul , iunie C Ressu, Note de artă Expoziția • Tinerimii artistice», in Facla , aprilie Rembrandt , Cronica artistică A XIII-a expozifiune a Soc • Tinerimii artistice», IV, în Flacăra, , aprilie îbidem, aprilie îbidem Petre Pandrea, Portrete și controverse, I, București, , p Emil Riegler-Dinu, Povestește Brâncuși , în Seara, , octombrie T Arghezi, Expozifia « Tinerimea artistică » Vernisajul, în Scara, , aprilie Faptul că acest ziar era condus de colecționarul de bun gust Alexandru C Bogdan-Pitești l-a putut desigur influența pe cronicar Ionel Jianu, Brâncuși, o lec{ie de artă, o lecție de viafă, in Jurnalul doamnei, , noiembrie I N T , Sculptura noastră, in Seara, , mai îbidem Despre o Pasăre măiastră înaltă de m, comandată de guvernul francez pentru fortul Douamont, ne-a relatat V G Paleolog (Craiova, mai ) N P , Cronica artistică Sculptura in expozifia « Tinerimii artistice », în Minerva, aprilie ; idem, Mișcarea artistică, pe Expozifia • Tinerimea artistică », in Calendar Minerva, București, , p Brâncuși în cultura și critica românească — Ttudor Arghezi», Cronica plastică, Expozifia G Petrațcu, in Facla, , martie în și V G Morțun a deținut în guvernul liberal portofoliul Lucrărilor Publice, iar în a fost ministru de Interne Kong, Expozifia • Tinerimii artistice », in Epoca, , aprilie Ion Gruia , Artă și artiști Expozifia « Tinerimii artistice • (II), in Universul literar, , aprilie Presupunem că pseudonimul Timon ascunde numele criticului de artă Marin Simionescu-Rimniceanu, care tocmai în acea perioadă colabora la revista profesorului Rădulescu-Motru și care în volumul Istoria artelor din reproduce Rugăciunea (fig , p ) Timon, Expoziția • Tinerimii artistice », in Noua revistă română, , aprilie B Brăni ștcanu, Expozifia « Tinerimea artistică », in Adevirul, , aprilie Carola Giedion - Wclcker, Constantin Brâncuși, ISIS — , Neuchâtel, , p L£o Bachelin, Foillelon de «La Politique » Chronique artistique L' Exposition de la » Tinerimea artistică » La sculptare Le grand salon, în La Politique, aprilie T A , Cronica picturală „Tinerimea artistică", în Seara, , mai Lumină și coloare; Adevirul; Argeș (vezi Brezianu, Danaida, in Arta, nr , ) : T A , * Tinerimea artistică »: Expoziție, in Seara, , aprilie Ecouri ale acestui eveniment, culese probabil direct de la Brâncuși, le aflăm in presa română El « a cucerit publicul american prin lucrările expuse în America » (Calendarul Mineroei, , p ) «A figurat într-o mare expoziție internațională de arlă din America, alături de Rodin, Klinger și alții, bucurlndu-se de unul din cele mai mari succese ce le-a putut avea vreun artist sculptor într-o asemenea împrejurare, cumpărîndu-i-se toate lucrările expusei (Universul literar, , apriie ) Edvvard Steichen era cunoscut și la noi încă do la începutul veacului, reproduceri fotografice fiind publicate de pildă în revista Luceafărul, nr — , T A , Cronica picturală- Tinerimea artistică, in Seara, , mai în realitate nu s-a întîmplat chiar așa, deoarece Al G Bogdan-Pitești, patronul jurnalului Seara, sesizat probabil de articolul redactorului său, va cumpăra Muza adormită și Danaida; Brâncuși va lăsa pe Danae (Mile Pogany) in dar soților Storck; iar V N i'opp își va relua Sculptura in piatră T A , Tabula rasa — arlă ți artă, in Seara, , iunie Petre Pandrea, Pretexte și controverse, I, București, , p T Arghezi, foc cit Pe pașaport viza de ieșire nr purtînd data de iunie (Arh Min Afacerilor Externe, dos Paris, nr ) Bibliografie generală — ; * * * , Expozițiunea agricolă și industrială din Craiova, in Voința Craiovei, octombrie — PHOENIX, Expozifia de la Craiova în Albina, noiembrie ; * * * , Informațiuni, în Observatorul, martie — * * *, Informațiuni, în Gazeta artelor, mai — * * *, Informațiuni, în Voința națională, mai — * * *, Un bust lui Davilla, în Adevărul (supliment: Viața militară), octombrie R : ION MĂGURĂ , Les Roumains au Salon, în L’ Independance Roumaine, mai — * * *, Ultime informațiuni, în Dimineața, noiembrie — * * *, Les Roumains ă l'etranger, în L’Independance Roumaine, noiembrie — OTTILIE DE KOSMUTZA, Un Artiste roumain â Paris, în L’Independance Roumaine, decembrie — CAROL G BL, Anuarul Bucureștilor pe anul , București, p : , Sculptorul Brâncuș, in Luceafărul, martie l R — C F , Cronică, în Ramuri, martie — * * *, Deschiderea expoziției o Tinerimea artistică », în Secolul, martie — * * *, Vernisajul expoziției * Tinerimea artistică », în Voința națională, martie — THEODOR CORNEL, Scrisori din Paris, în Adcverul, aprilie — MIHAIL DRAGOMIRESCU, Mișcarea artistică, în Convorbiri, aprilie — THEODOR CORNEL, Arta română ia Paris Despre cițiva artiști români care au expus la « Salonul» din , în Adevirul, aprilie — SANZIO , Expozifia « Tinerimii artistice», în Literatură și artă română, aprilie — I GRUIA , șasea expoziție a ‘ Tinerimii artistice», în Voința națională, aprilie — ST STERESCU , Expozițiunea « Tinerimea artistică», III, în Viața literară și artistică, mai — IOAN GROZEA , Convorbiri artistice— « Tinerimea artistică», în România ilustrată, aprilie-iunie — Calendarul revistei Ramuri, Craiova, p , R Barbu Brezianu : , Notițe, în Hamuri, ianuarie ,— O DE KOSMUTZA, Scrisori din Paris, II Salonul de toamnă fi Cczanne, In Luceafărul, februarie — MARC - A JEANJAQUET, La Jeunesse artislițur — Ouverture de la -eme exposition, In La Роптаніе, martie !! — ***,« Tinerimea artistică » A VII-а expoziție de la Ateneu, în Viitorul, martie — G MURNU, Expoziția а ѴІІ-а a » Tinerimii artistice • , in Viața românească, aprilie — SPIRIDON ANTONESCU , Lxpozițiunile de la Ateneu, in Viața românească, aprilie — M JEANJAQUET, « Tinerimea artistică », în La Roumanie, aprilie — N PRAI EA , Expoziția « Tinerimea artistică», în Secolul, aprilie — TH CORNEL Expoziția Societății « Tinerimea artistică» Sculptura în Ordinea, aprilie — G MURNU Expoziția anuală a « Tinerimei artistice », in Luceafărul, mai — MIHAIL DRAGOMIRESCU, Revista critică — Mișcarea artistică, în Convorbiri critice, mai — MĂRIE BENGESCO, Les artistes roumains au Salon de la Soci ele Naționale des Beaux-Arts et ă celui des artistes franțais, în L’Indcpendance roumaine, mai — OTTILIA DE KOSMUTZA, Scrisori din Paris Saloanele, in Luceafărul, octombrie : CHARLES MORICE, Scrisori din Paris, Salonul de toamnă, in Luceafărul, martie — B BRĂNIȘTEANU, Expoziția Tinerimei artistice Expoziția Adela Jean, în Adevirul, martie — N PORA, Expoziția « Tinerimii artistice» in Minerva, martie — LEO BACHELIN, A Vlll-a expoziție a Tinerimii artistice, în Noua revistă română, martie — * * * , Expoziția « Tinerimii artistice », în Secolul, aprilie — G ME-TAXA-DORO, Tinerimea artistică A -a expoziție, in Observatorul, aprilie — MARC A JEANJAQUET, VIII-tme exposition de l’arl Jeunesse artistique, în La Roumanie, aprilie — OLIMP GRIGORE OAN La VIII-eme exposition de la « Tinerimea artistică”, in L’ Indcpendance roumaine, aprilie — VASILE RAVICI, Expoziția societății Tinerimea artistică (la Ateneul din București — aprilie ), în Arta română, aprilie -mai — A M , Inaugurarea Expoziției oficiale de pictură, sculptură și arhitectură Solemnitatea de la Ateneul Român, în Adevărul, mai , — GEORGE MURNU, A VIII-a expoziție a « Tinerimii artistice», în Luceafărul, mai — I GRUIA, • Salonul», în Secolul, mai — A D ATANASIU, Expoziția oficială a Ministerului Instrucțiunii Publice, în Arta română, iunie — SPIRIDON ANTONESCU, Salonul oficial din , în Viața românească, iulie — * * *, Premiile acordate, în Voința națională, iulie —* * *, Salonul oficial (premiile acordate), în Adevlrul, iulie — N PORA, Muzeul Simu, în Calendarul Mineritei, București : OCTAVIAN C TĂSLĂUANU Informații literare și culturale — Sibiu, p - - THEODOR CORNEL Muzeul A Simu București, p XXIX, - ALEXANDRU BOGDAN-PITEȘTI, Note de artă Expoziția Societății « Tinerimea artistică», mai , Expoziția oficială, iunie , în Anuarul presei române și al hunei politice București, p — — O C TĂSLĂUANU Informațiuni culturale, in Luceafărul ianuarie — N PORA, Mișcarea artistică Expozițiile «ariei», arta modernă, în Seara, ianuarie — GRUIA, Un monument național în Secolul, martie — AL TZI-GARA -SAMURCAȘ, Cronica artistică Expoziția Tinerimei artistice, in Convorbiri literare, aprilie — A , Expoziția Tinerimii artistice, in Noua revistă română, aprilie — ♦ * *, Artistice, in Falanga literară și artistică, aprilie — BURIcLEANU, M >, A IX-a Expoziție a • Tinerimei artistice», în Epoca, aprilie — M JEANJAQUET, Tinerimea artistică Le vernissage in La Roumanie, aprilie — B BRĂNIȘTEANU, Tinerimea artistică, in Adevărul, aprilie — N PORA, A IX-a expoziție « Tinerimea artistică », in Minerva, aprilie — LEO BACHELIN, Expoziția Tinerimii artistice, in Seara, aprilie — I P SEVERUS, Un vernisaj mult așteptat: Tinerimea artistică, in Falanga literară și artistică, aprilie — LAZĂR COSMA, Expoziții : Tinerimea artistică, în Noua revistă română, aprilie , — I GRUIA, Un mare eveniment artistic, în Secolul, aprilie — AL TZIGARA-SAMURCAȘ, Expoziția • Tinerimii artistice», în Epoca, aprilie ,—E LUCLU, A noua expoziție a « Tinerimii artistice », in Revista democrației române, mai — * * *, Impresii de la - Tinerimea artistică», în Universul, mai — ION NICOARĂ , Expoziția « Tinerimea artistică », în Facla, mai — THEODOR CORNEL îndrumări noi în artă, in Viața socială, mai — CECILIA CUȚESCU-STORCK, Răspuns la unele din critica D-lui Țigara în Viața socială, mai — * * ♦ La IN-erne exposition de la Tinerimea artistică, in L’Indcpendance roumaine, mai - V RAVICI A IX-a expoziție de pictură și sculptură a Societății« Tinerimea artistică », Salonul oficial (în localul propriu lingă primăria capitalei) Expoziție de pictură și sculptură La Ateneu, în Aria română, mai-iunie — O ZIMBRU , A noua expoziție a «Tinerimii artistice», în Luceafărul, iunie l R — ION NICOARĂ, Oficialitatea artistică, in Facla, iulie — * * *, Brâncuși in cultura și critica românească — Expoziția Tinerimii artistice, in Voinfa națională, noiembrie — B BRĂNIȘTEANU, Expoziția Tinerimii artistice Salonul de toamnă, in Adevlrul, noiembrie —ION GRUIA, « Muzeul Simu », în Noua revistă română, noiembrie — AL VLAHUȚĂ, « Cumințenia pămîntului», în Universul, decembrie R — D KARNABATT, Tinerimea artistică: Luchian, Arlachino, Spaethe, și alții, în Seara, decembrie — TH CORNEL, Curentul nou artistic și critica de artă, in Noua revistă română, decembrie — * * *, Muzeul Simu, în Luceafărul, decembrie : THEODOR CORNEL, Figuri contimporane din România, București, p R : CONSTANTIN BACALBAȘA, Bucureștii de altădată, voi IV, București, p — ION NICOARĂ, Expoziț ia « Tinerimii artistice » — cei care expun, în Rampa, aprilie — T , Expoziția Soc Tinerimea artistică, II, în Facla, aprilie — MARC - A JEANJAQUET, En passant Salon Officiel, în La Roumanic, mai — BURI, Vernisajul Salonului oficial, în F poca, mai — FULMEN , Vernisajul Salonului oficial, în Dimineața, mai — FULMEN Vernisajul Salonului oficial, în Adevlrul, mai — * * *, Echos litteraircs, în L’ indipendance roumaine, mai — M BURILEANU, Deschiderea Salonului oficial, în Epoca, mai — N P , Deschiderea « Salonului oficiale, în Minerva, mai — M JEANJAQUET, Le Salon Officiel, în La Roumanie, mai — B BRĂNIȘTEANU, Salonul oficial, II, in Adevlrul, mai — M JEANJAQUET, Salonul de primăvară al « Tinerimii artistice», A XII-а expoziție de pictură și sculptură, in Noua revistă română, mai — * * * De la Salonul oficial, Pictura și sculptura, in Ordinea, mai — KAMADEVA, Preumblări artistice, la Ateneu Salonul oficial Critica și realitatea, in Conservatorul, mai — T A , Expoziția Salonul oficial, in Facla, iunie — M JEANJAQUET, Expoziția artiștilor in viață Salonul oficial, in Vouă revistă română, iunie — REMBRANDT , Salonul oficial în Flacăra, iunie — * * *, Viața literară și artistică, in Epoca, iunie —* * *, Informațiuni Inaugurarea bustului Dr Davila în Voința națională, septembrie — N PORA Noile comori de artă din Muzeul Simu, în Calendarul Minervci, București, p — OLIMP GRIGORE IOAN, Le Musee A Simu, in Almanach du « Uigh-Life », București, p — N PORA, Mișcarea artistică, în Calendarul Minervci, București, p : N PORA Noile comori de artă din Muzeul Simu, București, p — CHEOPS cCRIDIM MIHĂILESCU>, Expozițiunea Tinerimea artistică, in llustrațiunea națională, martie — * * *, Expozițiunea « Tinerimei artistice», in Epoca, aprilie — MIHAI NEGRU, De la Societatea « Tinerimea artistică», in Universul, aprilie — T A , Expoziția « Tinerimea artistică» Vernisajul, in Seara, aprilie — ♦ * ♦, Deschiderea expoziției « Tinerimea artistică», în Presa, aprilie — GR T , Expozițiunea • Tinerimii artistice » — o manifestare cu care ne putem minări, în Viitorul, aprilie — B BRĂNIȘTEANU Salonul Tinerimii artistice, in Adevlrul, aprilie — CAMIL RESSU, Note de artă Expoziția Tinerimei artistice, în Facla, aprilie — REMBRANDT, A XII-а expozițiune de pictură și sculptură a Societății « Tinerimea artistică », In Flacăra, aprilie — MIHAI NEGRU, A XII-а Expoziție a Societății • Tinerimea artistică», in Universul literar, aprilie — ADRIAN MANIU, A XH-a expoziție a Societății Tinerimea artistică, in Noua revistă română, aprilie — B , Impresii de la Expoziția • Tinerimii artistice», in Presa, aprilie — L BA-CHELIN, La XII-ете exposilion de la « Tinerimea artistică » in La Politiquc, aprilie — T ARGHEZI, Expoziția Societății • Tinerimea artistică», In Seara, aprilie — N P Sculptura in expoziția « Tinerimea artistică», în Minerva, aprilie — * * *, Expoziția Societății Tinerimea artistică», in Seara, aprilie — I N T , Sculptura noastră, în Seara, mai — REMBRANDT, Cronica artistică A XII-а expoziție a Soc Tinerimea artistică, IV, în Flacăra, aprilie — DR GH MURNU, Expoziția a -a a « Tinerimii artistice », în Luceafărul, iunie — BOMEO ORCHIS, Scrisoare din Munchen, in Rampa, iunie — N PORA Mișcarea artistică pe Expoziția •Tinerimii artistice», in Calendarul Minervci, București, p : AL VLAHUȚĂ, Dreptate, București, p - - OLIMP GRIGORE IOAN, Le Musee A Simu, București, p — N , Deschiderea Expoziției e Tinerimea artistică», în Minerva, aprilie I — * * * « Tinerimea artistică», in Conservatorul, aprilie — B BRĂNIȘTEANU Expoziția «Tinerimii artistice», în Adevlrul, aprilie -KONG, Expoziția « Tinerimii artistice », in Epoca, aprilie — ION GRUIA, Artă și artiști Expoziția • Tinerimei artistice » , in Universul literar, aprilie — L BA-CHELIN L’Exposition de la Tinerimea artistică, în La politique, aprilie — TIMON , Cronica artistică Expoziția « Tinerimii artistice» (A XlV-aj, în Noua revistă română, aprilie — T A , Cronica picturală Barbu Brezianu Tinerimea artistică Expoziție, In Seara, aprilie — * * *> Tinerimea artistică, în Ilustrația națională, aprilie-mai — T A , • Tinerimea artistică », în Seara, mai — PENEL cCONSTANTIN BOTEZ>, Doi artiști originali, Pictorul Hîrlescu și sculptorul Brâncuș, in Minerea literară ilustrată, mai — CHEOPS, Sub cupola artelor, Note fugitive de la s Tinerimea artistică », in Revista idealistă, mai — T A , Tabula rasa Artă și artă, în Seara, iunie — N РОКА, Mișcarea artistică A patrusprezecea expoziție anuală а ч Tinerime! Artistice » în Calendarul Minerva, Bucure,ti, p Ș a Radu BOGDAN In Ip-or, sa po- MIȘCAREA ARTISTICĂ DE AVANGARDĂ DIN ROMÂNIA Șl IMPLICAȚIILE El PE PLAN MONDIAL A vorbi despre mișcarea de avangardă care s-a afirmat in planul culturii și artei europene dintre anii și , și a aminti originea românească a unor artiști ca Brâncuși, Tristan Tzara, Marcel lancu, Victor Brauner și B Herold, ca să nu cităm decît pe cei mai celebri, este de multă vreme un lucru obișnuit Și credem că tot atît de puține elemente noi am adăuga studiului de față, în ceea ce el își propune să facă cunoscut, dacă, odată în plus, și venind cu întârziere în urma altora, am începe la rîndul nostru să invocăm și exemplificăm bogata activitate creatoare depusă de cei amintiți după ce au părăsit România, și mai ales după ce și-au cucerit un renume mondial De aceea, să ne fie îngăduit să facem unele precizări cu privire la felul în care am înțeles să ne încadrăm în tema enunțată prin titlu însuși cuvîntul «avangardă» are, în cîmpul artei, un înțeles care se pretează la controversă și echivoc Nu este oare, intr-un fel sau altul, orice operă nouă, a cărei valoare e recunoscută mai tîrziu și consacrată de timp, o manifestare care își depășește epoca, care premerge capacității ei de receptare artistică? în acest sens, orice perioadă de istorie a artei, fie că e vorba de Renaștere, de veacul trecut sau de secolul nostru, a cunoscut opere de avangardă Termcnub a căpătat o accepție"măt particularizată din clipa cînd, la trei sferturile secolului al XIX-lea, Edmond Duranty l-a foIosîtcuȚrîvireTăriinpresionișțj Prin exponenții ei teoretici, o colectivitate artistică și-a apărat atunci pozițiile împotriva prezentului — a luptat-împotriva lui — , cu conștiința fermă, cu convingerea nezdruncinabilă a unor garanții oferite de viitor Totuși, aici n-a fost vorba de o mișcare cu caracter programatic, propulsată de o teorie-manifestj voit ostentativă în tez ele-xi—practica ei Platforma impresionistă a rezultat dintr-o con- -—vergență de intuiții, dintr-o afinitate de practici și procedee ratificate întâi de toate sensibil, și numai foarte puțin teoretic Teoria a apărut ulterior, formulată — și adesea imaginată — de critici Pentru a contura deci ceea ce noi înșine înțelegem prin « avangardă » artistică, vom începe prin a invoca existența manifestului-program ca pe un dat definitoriu al ei, un manifest deliberat și ostentativ, conceput a fi Radu Bogdan foiță de șoc, a fi factor polemic de mobilizare intelectuală și spirituală, în secolul al XX-lea un asemenea mod de afirmare a fost propriu, pentru întâia oară, mișcării inițiate de Marinetti în : Futurismul Aceasta nu înseamnă că excludem din avangardă manifestări contemporane Futurismului, sau care i-au premers cu numai foarte puțin, cum ar fi Cubismul și primele exemple de artă abstractă Cum însăși denumirea sa o indică, Futurismul s-a revendicat ca o mișcare a viitorului între cele douărăzboaie mondiale, parțial chiar în timpul lor, au apărut și s-au succedat, ori afirmat simultan,^mișcă-ri-ca I)ada> Constructivismul, Suprarealismul și anumite forme de Abstracționism A fost o epocă în care vehemența programatică, îndrăzneala ostentativă, șocul încă nu se « dfoCSicizaseră », nu se « academi-zaseră», continuînd să rămînă excluse din patrimoniul bunului simț comun al artei și al receptivității burgheze Este, după părerea noastră, un alt aspect care definește avangarda, situînd-o totodată istoric Căci după al doilea război mondial, și cu deosebire în zilele noastre, Gioconda cu mustăți a devenit piesă de muzeu, « tupeul» s-a oficializat, iconoclasmul s-a transformat în icoană; a îndrăzni nu mai înseamnă decît prin excepf ieși ai curaj în sensul în care acest curaj îți trebuia odinioară Avangarda a devenit un apanaj atît de răspîndit-al prezentului,-este într-o asemenea “ттгйЯнга acceptată și promovată de el, încît din punctul de vedere al sensului-ei istoric — cu greu își mai acoperă denumirea Aceasta nu este, desigur, decît o problemă formală, de convenție și principiu, ani putea spune de lexic, care nu afectează caracterul real și valoarea operelor noi și îndrăznețe care apar Am ținut însă să facem precizările de mai sus, pentru a defini cadrul conceptual și cronologic în care înțelegem să ne situăm în lumina celor arătate se justifică și de ce pe Brâncuși, cu toate că a fost îmbrățișat și popularizat cu mult entuziasm de avangarda din Româ- nia — căreia, i-a manifestat interes și simpatie — și eu toate că opera lui este în realitate o creație de avangardă, nu l-am socotit totuși, aici, ca făcând propriu-zis parte din avangarda interbelică de la noi El însuși s-a voit întotdeauna liber de orice manifestare și activitate de grup Tot astfel, nu am apreciat ca înscriindu-se mai departe în avangardă activitatea de după al doilea război mondial a membrilor ei de odinioară, chiar dacă ea a variat ca preocupare și mod, sau s-a afirmat pe o treaptă mult superioară Se va putea obiecta că pictori ca Brauner și Herold s-au impus, cu tot răsunetul, în circuitul valorilor mondiale abia după Aceasta totuși nu infirmă rolul și valoarea creației lor de pînă atunci Spre deosebire de domeniul literar — și dacă, din motivele arătate facem abstracție de Brâncuși — avangarda artistică din România se afirmă abia după primul război mondial Ceea ce la Zttrich în , la Cabaretul «Voltaire», însemnase la Marcel lancu mai mult o manifestare spontană, de protest entuziast și juvenil împotriva conformismului în viață și artă, manifestare concretizată, ca operă, în execuția unor măști pictate, destinate^ spectacolelorMe dmîs ~devtne,riiiie D-lui F Șirato Str Eliseu nr București b a r s (П CCXXVII Greutăți materiale, dar mai ales dorința de a lucra in liniște, au contribuit deopotrivă la rezoluția lui Tonitza de a se muta la Vălenii de Munte Intr-o scrisoare din iunie adresată ziaristului Rintzler, redactor la Luptătorul, artistul declara : « M-am exilat de bunăvoie, ca să mă pot concentra — timp de ani de zile — într-o lucrare mai mare, tn care să plesnesc peste oglinda esteticii curente, cu o îndrăzneală și o precizie mai evidentă decît am izbutit să o fac pînă acum » (B A R S /CCXXVII) Alegerea noii reședințe fusese făcută la sugestia pictorului Dumitru Pavlu ( — ), colegul său de la Școala de Bele-Arte din Iași, care se stabilise în localitate ; dar opțiunea nu poate fi străină de faptul că • urbea » adăpostea Universitatea populară — fundația lui N lorga — ale cărei cursuri de vară se redes-chideau pentru prima oară după război, în Se poate de asemenea afirma că inițiativa lui Tonitza — anunțată în presa timpului — de a înființa «o școală de pictură în plin aer • este tributară proiectului profesorului de a Întemeia aci « o școală de zugravi de biserici »(cf Barbu Brezianu, Neculai lorga despre arta modernă românească, in Cronica, , mai ); nici unul din aceste proiecte nu a fost însă îndeplinit Inițiat de Octavian Goga, în calitate de ministru al Cultelor și Artelor in guvernul generalului Alexandru Averescu ( martie — decembrie ), я acest prim Congres general al artiștilor », la care erau invitați să ia parte « arhitecți, muzicanți, sculptori, pictori, instrumentiști, dansatori etc », nu s-a ținut niciodată; disensiunile dintre reprezentanții breslelor, refuzul unei fracțiuni a organului constituit al scriitorilor de a accepta participarea reprezentanților naționalităților conlocuitoare (fapt oglindit in presa timpului prin violente polemici), cit și dificultățile de ordin organizatoric — toate acestea au dus la eșec o acțiune pornită cu elan, dar primită cu destulă neîncredere de la început Planurile în vederea pregătirii congresului, care ar fi urmat să se desfășoare între și iunie in Arenele Romane din actualul Parc al Libertății, capătă amploare pe parcurs : pentru a se marca importanța evenimentului, se hotărăște și organizarea consecutivă a unor spectacole de teatru, operă, dans, precum și a unor concerte și coruri ce trebuiau să prelungească manifestarea pînă la iulie ; tn acest scop s-au făcut demersuri obținindu-se, în afară de Arene, «piața și aleea principală din parc » Irina Fortunescu Greutățile întîmpinate impun o primă aminare pentru luna septembrie ; intervine apoi o a doua aminare ca rezultat al consfătuirii din august, cind se stabilește ca întreaga acțiune să înceapă la septembrie «in sala cea mare a Ateneului Român », urmind ca după ședința solemnă de inaugurare « fiecare ramură artistică să discute în secțiuni deosebite » Cit despre serbări, ele se rezumau acum la o reprezentație la Teatrul Național și un concert la Ateneu, în acest sens se fac noi intervenții și se emit noi circulare Cu toate acestea, la septembrie, într-o ultimă conferință ținute la dinisterul Artelor, se decide « aminarea Congresului pentru Fig Programul de dezbateri propus de Sindicatul artelor frumoase la Congresul general al artiștilor din (Arh st București) o dată ce se va fixa ulterior »(cf Arh st București, fond Min Artelor, dos și / ) Drept urmare, se publică un comunicat oficial, semnat de președintele Comitetului de organizare — Victor Eftimiu —, prin care se aduce la cunoștință aminarea fără termen a congresului; cuprinsul comunicatului nu dă în vileag motivele repetatelor araînări, menționînd doar că ele s-au datorat coincidenței dintre data congresului și cea a serbărilor încoronării « de care erau condiționate anumite pregătiri », cit și faptului că «unele centre din provincie nu au putut da la timp informațiile de care era neapărată nevoie pentru găzduirea congresiștilor » și pentru stabilirea ordinii de zi a discuțiilor (cf Катра , septembrie ) Pregătirile au continuat Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato sporadic în cursul lunii noiembrie, pînă ce au sistat definitiv, odată cu căderea guvernului și plecarea lui Octavian Goga din fruntea Departamentului Artelor Preocupat la fel ca marea majoritate a intelectualității timpului de acest congres, despre care afirma că e pus la cale de oficialități spre a face o platformă politică « unui ministru a] Artelor fost pe vremuri poet », Tonitza se hotărîse să intervină in presă spre a pregăti terenul considerlnd că s-ar putea stîrni cu acest prilej «discuțiuni care să lămurească temeinic problema artei pentru țara noaslră » (scrisoare către Aurel Pop din aprilie ; cf Tiberiu Bader, Tonitza inedit, in Contemporanul, , august ) in acest scop, la iunie, intreblndn- pe Rintzler dacă « Goga intră sau nu în sfera simpatiilor ziarului », îi cerea «ospitalitatea » în paginile Luptătorului pentru un material la care lucra de multă vreme, « un fel de memoriu” ca din partea artiștilor, pictori și sculptori către Ministerul Artelor », propunindu-i ca Dragă Șirato, Cînd mi-a venit, joi, băiatul cu ramele eu nu ajunsesem încă acasă De-abia aseară mă văzui cu consoarta, care, îți poți închipui, că m-a primit cu buzele umflate Fiindcă nu ți-ат putut trimite o ramă de probă, s-o vezi, și ca să nu pierdem vremea, îți comunic eu — și te rog să ai încredere : Sînt acceptabile din toate punctele de vedere: rame clasice, lătuțe destul și f liniștite Dacă vrei trimite-mi prin poștă lista ta completă cu dimensiile cartoanelor să i-o transmit lui Drăgoescucît mai neîntârziat Sărutări de mîini D-nei Șirato Cu toată dragostea, al tău Топу P S Nu uita să te duci să vezi exp lui Viorescu , sălile din fund, de peste halul central — Ateneu CCXXVII Irina Fortunescu încadra torul Costică Drăgoescu Leon Viorescu ( — ), pictor Coleg cu Tonitza la Școala națională de arte frumoase din Iași, unde studiază între și (cf Arh st Iași, fond Școala de Belle Arte, dos / , f , , ) Este vorba de expoziția deschisă între ianuarie și februarie , cuprinzind de picturi și desene Fig « Grupul celor patru » în De Ia stingă spre dreapta : Oscar Han, Ștefan Dimi-trescu, N N Tonitza și Francisc Șirato (Arhiva familiei Tonitza) III Duminică martie * Dragă Șirato, Am groază de expoziția noastră de anul acesta Am un fel de oroare organică : lumina ne catastrofează pe toți Tu și cu Han—(care aveți obiceiul să fiți aproape zilnic în oraș)—aveți grijă să acomptați pentru la anul săli mari, din față, de la Ateneu Făceți-o acuma, cît ne trec ceva gologani prin mînă Peste o lună-două, va fi poate prea târziu Nu neglijați deloc afacerea asta Respectele mele Doamnei Șirato Cu prietenească dragoste Топу Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato D-lui pictor Fr Șirato (Muzeul Etnografic) Loco , Șoseaua Kisseleff * « martie » b a r s ( ) CCXXVII Cea de-a -a expoziție a Grupului celor patru, deschisă intre februarie și martie in sala « Ileana » Ia etajul I al imobilului societății « Cartea românească » După ce în prealabil au dus tratative cu mai mulți proprietari de săli (vezi: scrisorile nr IV și LXV), cei patru artiști au înaintat abia in luna iulie cererea la Ateneu solicitînd « două săli vecine din sala Exarhu > pentru martie ; dar «secția artistică » a Ateneului acordase, deja pentru această perioadă trei săli «Tinerimii artistice» în consecință, cea de-a III-a expoziție a « Grupului celor patru # se va deschide ia martie a Căminul artelor (Calea Victoriei nr ) (vezi și scrisoarea VI, nota ) IV mai Popa-Soare Draga Șirato l-am scris ui Han despre sală {îi mai vorbisem odată în sîmbăta cînd urma să veniți la mine — n-a venit decît el) Mai pisează-l și tu — barim în scris Tu ai mai multă autoritate pe lîngă el decît noi toți la un loc (i-ai fost doar profesor!) Dacă nu ne asigurăm sala — ne ardem Să fi avut eu bani, pînă acum treaba era făcută Vorbisem chiar cu Medrea să angajeze în numele nostru apartamentul pe care l-a avut el și în care, la rigoare, ne-ат fi putut acomoda Să mă ierți că, aproape fără voia mea, ți-ат șterpelit — {la timpuri grele) — cele cinci miișoare de lei ce le aveai la ciorap Dar m-a scos cumnatu-meu din răbdări — și n-am avut încotro Tot speram să încasăm un acompt de la Minister, pentru biserică , și să ți-i înturn repede N-am făcut nimic pînă acum și nici vreo vînzare de tablouri n-am izbutit să înnod Trag însă nădejdea, zi cu zi, să pun mîna pe ceva franci și să mă răpăd pînă la tine cu datoria în dinți Știu că ai albastră nevoie Scrie-тг două rînduri și spune-mi cam pe cînd ai fi slobod într-o seară, să luăm masa împreună, la noi — și să-i chem și pe ceilalți Nevesti-mii i-e dor de Mme Șirato, ceea ce înseamnă că atunci veți veni, neapărat, împreună Respectele mele Doamnei Șirato și sărutări de mîini lui Grossmutter Cu frățească dragoste Al tău Топу CCXXVII Irina Fortunescu Sculptorul Oscar Han se ocupa cu «organizarea pe teren, cu obținerea sălii, iar cu scriptologia, cu cataloagele, cu invitațiile Tonitza » (cf, Oscar Han, Grupul celor patru, in Dăl[t fi pensule, București, , p ) « Șirato nu ini-a fost niciodată profesor ; este probabil un lapsus al lui Tonitza » (cf, relatare orală, Oscar Han, iulie ) Fig Petiția « Grupului celor patru » înaintată președintelui Ateneului Român în vederea expoziției din (Arh st , Filiala București) Sculptorul Corneliu Medrea ( — ) Nu știm la care dintre bisericile zugrăvite de el se referă Tonitza în orice caz este cunoscut faptul că, între și , in afară de biserica Sf Gheorghe din Constanța începută în , el a pictat, în colaborare cu alți artiști, bisericile din Grozești, Asău, Poeni, Scițcni, Valea Rea, Siliște, Galbeni, Văleni, Netezești, Grivița și Bragadiru (cf Barbu Brezianu, Tonitza, București, , p ) Este vorba de soacra lui Șirato (relatare orală Lelia Elian, iunie ) Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato V oct — Popa Soare — nr Dragă Șirato, Te aștept necontenit să treci pe la mine într-o zi, cînd ai slobodă o oră — (N evastă-mea te roagă să vii și cu cucoana, îi e dor) — Țin mult să-mi vezi cele cîteva bucăți ce prepar p centru > expoziție și să-mi dai vreun sfat bun Mi-ar fi de mare folos, căci am început să mă îmbîcsesc Dacă, întâmplător, posezi vreo icoană pe sticlă, te-aș ruga mult să mi-o împrumuți pentru cîteva săptămîni, căci mă muncește gîndul unei naturi moarte cu fond de icoană pe sticlă Toate cele bune clin partea noastră a tuturora lui grossmama, D-nei Șirato și ție Cu prietenească dragoste, Al tău Топу Domnului pictor Fr Șirato Loco Șoseaua Kisselef ( ) B A B S CCXXVXI Este vorba de expoziția personală pe care Tonitza o va deschide tn februarie — prăcedind cea de-a Ш-a manifestare a « Grupului» in aceeași sală Tonitza și-a realizat intenția : două « naturi moarte cu fond de icoană pe sticla • au fost reproduse in presă cu prilejul expoziției personale din ai cărei catalog nu s-a păstrat (cf Universul literar, , februarie ; Țara de jos, , martie-aprilie ; vezi și Catalogul expoziției N N Tonitza, București, Muzeul de artă, ianuarie-martie , p , ; Barbu Brezianu, op cit , p ) VI VI februarie Popa Soare Dragă Șirato, îți mulțumesc frățește pentru articolul pe care mi l-ai dedicat în « Cuvîntul» și care, în aprecieri, depășește cu mult meritele mele reale Asta — fără modestie încă odată: să trăiești! * Fănuță a făcut jalbă către Ministerul Artelor (Minulescu) să-i acorde un concediu de la februarie pînă la martie c — ca să poată fi Irina Fortunescu și el la « Grup » Dacă-l vezi pe Minulescu spune-i să nu-i facă dificultăți, că să-i aprobe cererea îl suplinește, în atelier, Costin Deci nici o posibilitate de chiul ♦ Alta : față de ofensiva « oamenilor din grotă » — (din grota Ateneului) — precum și față de noua înjghebare a lui Sion , unde sînt concentrate elementele tinere — (recte : «moderniste» — gîndesc că n-ar fi rău dacă — pentru la anul — am căuta să ne aruncăm pe front cu forțe sporite Două baterii (calibru mic și iute) — dar egale în ceeace privește eficacitatea bom-bombardamentului — cred c-ar demontă, în scurtă vreme, carcasa, socotită de unii, invulnerabilă, a grotei Dacă — (și numai dacă) — ești și tu de aceeași părere strategică, vorbește-i lui Han, ca să știm ce, cum, și cît să pregătim pentru la anul Fiindcă, o combinație cu Sion — sufletește considerînd — este hazardată, în ceea ce privește rezultatele Aștept deci răspunsul tău — în principiu Fespectele mele lui Gross Mutter și D-nei Șirato Frate Топу I(oagă-l pe Han — dacă-l vezi — să-i amintească lui Minulescu pentru Fănuță P S Săptămâna asta voi trece pe la tine cu consoarta mea, mai sigur: sîmbătă pe la vreo - p m P S (II) Pînă la cel mai tîrziu februarie trebuie să-mi dai catalogul lucrărilor tale Dacă ai nehotărîri pune și tu cît mai multe « Studiu » « Studiu » « Studiu » etc De potrivim noi pe urmă B A R s ( ) CCXXVII Fr Șirato, Expoziția N N Tonitza, în Cuvîntul, , februarie E vorba de Ștefan Dimitrescu ; acesta fusese numit, în , prin concurs, profesor la Academia de arte frumoase din Iași și deținea catedra de pictură rămasă vacantă prin pensionarea lui Gh Popovici (cf Universul literar, , ianuarie ) Poetul Ion Minulescu ( — ) a fost director general al artelor în Ministerul Cultelor și Artelor din noiembrie pînă in septembrie , cînd a fost pensionat (cf Ion Minulescu, Bucureștii tinereții mele, București, ) El a reînființat în Salonul oficial, a cărui existență încetase în Este vorba de cea de-a III-aexpoziție a * Grupului celor patru » deschisă la «Căminul artelor » între și martie Vasile Costin era titularul catedrei de artă decorativă la Academia de arte frumoase și profesor Ia Școala superioară de comerț din Iași (cf Arh st Buc , fond Min Cult, și Art , dos / , f ) Denumire polemică dată spațiului de expunere amenajat in subsolul Ateneului Român de către arhitectul Ion Fonescu și inaugurat la decembrie prin «Expoziția retrospectivă a artiștilor români pictori și sculptori din ultimii de ani » Organizată sub patronajul lui Constantin Angelescu, ministrul Instrucțiunii Publice și președinte al Comitetului Ateneului, de către o comisie formată din G D Micea, Costin Petrescu și Ion Fonescu (factotum neoficial fiind insă Mihail Tacorian, proprietar de galerii de artă și misit de tablouri), această manifestare a dezlănțuit cele mai violente luări de poziții și reacții din cîte s-au înregistrat vreodată la noi în țară în legătură cu o expoziție de artă plastică Cunoscînd mentalitatea și concepțiile retrograde ale organizatorilor oblăduiți de oficialitate și secondați de un om de afaceri veros, adevărata elită artistică, cu excepția lui Gheorghe Petrașcu, refuzase să participe Odată deschisă, « Grota » devine ținta atacurilor unei minorități intelectuale, reprezentantă a curentelor Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato noi în artă și literatură; riposta adepților «clasicismului» va fi promptă și tot atit de agresivă, polemica prehingindu-se prin deschiderea Salonului oficial și a expoziției «Arta română » Dintre « moderniști *, primul Adrian Maniu — pentru a ne referi numai la personalitățile proeminente—aruncă oprobriul asupra întregii selecții pe care o consideră o «rușine »; critică de asemenea arhitectura sălilor, improprie, și lumina, prost distribuită, care «lucește în jumătatea de sus a fiecărui tablou » (cf Cavoul picturii Grota picturală, în Натра, , ianuarie ) în același sens se va pronunța Al Busuioceanu : « Pentru arta română din secolul trecut, exhibiția aceasta e o rușine : pentru cea de azi, ea e de-a dreptul o jignire > (cf Expoziția retrospectivă aortei românești Preambul necesar în Cuvlnlul, , ianuarie ); la fel și О TV, Cizek care, inlr-o seric de foiletoane, abordează totodată problema noului în arth : Expoziția Ateneului Pomân (Politica, ianuarie , ); Bolul criticii în evoluția plasticii noi românești (ibidem, februarie ); N N Tonitza publică o scrie de pamflete dintre care cităm : Ateneul Homăn, Expozițiile (Cuvlntul, ianuarie ), De la oamenii din grotă pînă la Leon Viorescu (ibidem, februarie ), Modernismul — Moș Sandu păstorul și dl Mirea ( ibidem, ianuarie ) Cu accente patriotarde și strident naționaliste, adepții * Grotei fermecate » se manifesta îndeosebi în ziarele Clipa și Universul, acesta din urmă întreprinzînd și o serie de anchete printre oameni politici și artiști (Arthur Verona G D Mirea), intelectuali și universitari, adversari ai « modernismului», ca : Nicolae lorga (ianuarie ), George Murnu (ianuarie ), Mihail Drago-mirescu (ianuarie ), Grigore Tăușan (februarie ), O Tafrali (ianuarie ), ultimul pnblicînd în Viitorul și un articol intitulat Nebunii in artele plastice (ianuarie ), unde declară : « A tolera și chiar a patrona, fără intenție rea dealtfel, manifestările bolnăvicioase ale noilor curente în artă, condamnate pretutindeni, este a înlesni o latură ascunsă a propagandei subversive socială și politică, care vizează distrugerea temeliilor sociale și răsturnarea definitivă a valorilor » Expoziția Ateneului a rămas deschisă pînă la martie , iar la mai în urma intervențiilor făcute de participanti, prin delegații aleși de ei, G D Mirea Costin Pctrescu și I lordănescu, are loc vernisajul primului « Salon al Ateneului • (cf Clipa, , februarie , , ) Pentru datele de mai sus am folosit și dosarul de presă din arhiva Radu Bogdan, pus cu bunăvoință la dispoziția noastră ’ Pictorul Theodorescu-Sion lansase încă din ideea reconstituirii societății «Arta română » înființată la Iași în și transferată la București după încheierea păcii, această societate, care se bucura de un mare prestigiu, se destrămase din cauza unor disensiuni interne, încetîndu-și activitatea în odată cu reînființarea Salonului oficial Inițiativa, sprijinită de o largă campanie de presă în care se făceau repetate apeluri de reconciliere, a intimpinat rezistență și în rîndurile vechilor membri, parte dintre ei refuzînd să adere la gruparea « reorganizată »și să participe la expoziția deschisă în cursul lunii martie ; printre opozanți se numărau Ștefan Dimîtrescu, Oscar Han, Tonitza — membri fondatori —, precum și Francisc Șirato, care aderase mai tîrziu VII iulie Mangalia Draga Șirato, Dacă ați făcut vreo combinație financiară cu oficialitatea lepădatului și vă prisosesc gologanii — atingeți-mă și pe mine, căci mă aflu în pană Toate cele bune la toți ai tăi de la mine și ai mei Cu frățească dragoste T о n у D-lui pictor Fr Șirato Șos Bisselef — București ( ) b a r s - CCXXVII Scrisoare dictată Ecaterinei Tonitza Irina Fortunescu Alexandru Lapedatu — profesor la Universitatea din Cluj, secretar al Comisiei monumentelor istorice ( — ) și președinte al Academici Române ( — ) — a fost in repetate rînduri ministru in guvernul liberal; la data scrisorii lui Tonitza conducea Departamentul Cultelor și Artelor, in fruntea căruia a funcțional din iunie pînă în noiembrie (cf Dimitrie Costcscu, Fazele ministeriale in România, București, ) vin aprilie Dragă Șirato, Luîndu-ne aseară la vorbă despre atîtea, am uitat să-ți spun să ai tu grijă de tablourile lui Fănuță, de la Salon , iar dacă vor avea nevoie de vernis, roagă tu vreun coleg mai sprinten să le verniseze (M-me Dimitrescu trebuia să aducă la Salon o sticlă cu vernis Vibert Aș face eu serviciul ăsta, dar mi-i prea departe și ar urma să-mi pierd o / de zi pentru o treabă prea măruntă Toate cele bune de Sf Sărbători ție și tuturor a lor tăi din partea noastră a tuturora — Cu frățească dragoste Топу Dacă — după cum spuneai — Han a căzut de acord în chestia portretului lui Fănuță pentru «Grup » — anunț-o tu printr-un bilețel pe M-me Dimitrescu — ca să nu ne facă iar vreo surpriză Pa! T о n у D-sale D-lui Profesor pictor Fr Șirato (Muzeul Național) Str Monetăriei Loco ( ) в л в s -— CCXXVII Ștefan Dimitrescu se stinsese din viață la mai după închiderea celei de a Vl-a manifestări a « Grupului celor patru » Este vorba de șase lucrări ale sale expuse la Salonul de pictură și sculptură din (catalog: nr — ); tot în semn de omagiu în cadrul Salonului oficial de desen și gravură din noiembrie , se organizase o «secție comemorativă Ștefan Dimitrescu », cuprinzînd de lucrări (catalog : nr — ) Se referă la expoziția grupului Han-Șirato-Tonitza deschisă la sala Dalles între și martie IX IX Piatra-Neamtz — iulie Str Plantelor Dragă Șirato, Să mă ierți că, în sforile încurcăturilor mele de tot soiul, n-am putut trece pe la tine să-mi iau rămas bun, de plecare Am ajuns azi dim aici și mă simt ca în rai: răcoare și pace și bună prietenie Tu ce gînduri Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato ai? Scrie-mi și mie rînduri ca să le cunosc Sărutări de mîini cocoanelor Cu dragoste, al tău Топу Dlui Fr Șirato (Muzeul Național) Str Monetăriei (Șosea) București Fig Scrisoarea nr IX (B A R, mss ) yri, oclcer, bleu, negru, vert, mimoza «Pe verso următorul text scris tot de mina lui Tonitza :>« Cîteva rînduri din partea gazdei lui Топу L-am primit cu toată bucuria, cum am fi dispuși și pentru cei scumpi lui, printre care vă enumerați și Dv Dacă cumva vă ademenește gîndul să vă răcoriți pe la Piatra, mi-aș lua însărcinarea să vă conduc la Топу Salutări cordiale loan Drăgan » b a r s ( ) CCXXVII Găzduit la Piatra Neamț de către loan Drăgan, profesor la Școala normală din localitate, Tonitza, în căutare de modele, va face mai multe incursiuni in regiune După cum rezultă din scrisorile adresate colecționarului A Lehrman la , , și august (B A R S /CCXXVII), pictorul optase inițial pentru Cheile Bicazului; dar fiind suferind socotește prudent să aleagă un «sătuc mai aproape de Piatra » ca să poată apela la un medic în caz de nevoie După ce își anunță corespondentul că pleacă in recunoaștere la Hoisești, urmind să caute « alte meleaguri și alte chipuri» dacă acolo nu-i va place, el îi comunică după cîteva zile că s-a «fixat definitiv pentru „schitu Durău” cu intenția de a sta — de zile » ca să poată lucra «în deplină Irina Fortunescu liniște și singurătate ■> Impresionat de frumusețea locurilor, el va poposi aici și in vara următoare de data aceasta împreună cu o echipă de studenți și profesori, pornind Ia « zugrăvirea bisericii vechi a mănăstirii », muncă ce va dura două vacanțe consecutive (cf Cornelia Baba, prefață la albumul Tonitza, București, ( ) august , P Neamț Str Plantelor Dragă Șirato, Mîine voi scrie «jupînului o — într-o chestie privitoare la școala din comuna Eoisești (jud Neamț) Te rog foarte mult să insiști pe Ungă el să se rezolve în sensul cerut de mine, care e singurul just și frumos Respecte cocoanelor Cu drag, T о n у «Adresa pe cartea poștală : > Dlui Fr Șirato Muzeul Național ( Monetărie) București B A R S ( ) CCXXVII Alexandru Tzigara-Samurcaș ( — ), fondatorul și directorul fostului Muzeu etnografic de artă națională, decorativă și industrială ( — ) Personalitate culturală influentă ; a fost membru corespondent al Academiei Române, profesor de istoria artei la Academia de arte frumoase din București ( — ) și la universitățile din București și Cernăuți, director al Fundației universitare, director al revistei Convorbiri literare ( — ), inspector general al muzeelor Pe spatele aceleiași cărți poștale, citeva rînduri scrise de profesorul I Drăgan lămuresc natura intervenției lui Tonitza pe lingă Al Tzigara-Samurcaș ; Mult stimate d-le Șirato, îmi permit să unesc și eu rugămintea mea cu a prietenului Топу în scopul de a realiza prin dl Tzigara-Samurcaș o dotație a satului meu natal cu un local de școală Aceasta atîrnă numai de bunăvoința cu care s-ar rezolva cererea învățătorului dinHoisești despre care vă va scrie Топу detaliile Cu mii de mulțumiri loan Drăgan » XI Balete, oct Dragă Șirato, Am avut duminică seara o scenă penibilă cu nevastă-mea Ca să nu reacționez primejdios am luat pe Mica și am pornit la gară Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato De ce ni-ат urcat în trenul de Balele și nu în cel de Iași — nici пент nu pricep Acum sînt prizonier aici pentru cîteva zile pînă îmi voi face rost de ceva gologani, ca să mă pot deplasa Am să mă duc la lași să-mi fac cursul și pe urmă nu știu ce voi mai face Acasă este exclus să mă mai întorc Prezența mea în casă îi este nevestei insuportabilă, pînă la nebunie Vreau să mă izolez complect Mai mult ca sigur c-o să mă bag în vreun fund de cătuuă, între oameni primitivi și cu bun simț, ca să pot lucra în liniște, liniște pe care de atâția amar de ani n-o mai am Și acum, după ce cunoști și istoria asta tristă — te rog să-mi faci o îndatorire : Aii s-a întâmplat un mic accident cu portretul lui LehrmanrA, din cauza lui Armând A încadrat pictura crudă fără baghetă separatoare Direct pe geam Și cînd l-am desfăcut ca să-l vernisez a rămas o bucățică din fond, lipit de geam Fii bun și repară tu cu un pic de gris beteșugul acela Portretul se găsește la mine acasă Dă- întîi cu vernis tot portretul și apoi cârpește acolo, mestecînd vopseaua nu cu terebentină sau idei, ci tot cu vernis Ca să nu rămînă repara-tura mată îmi vei face și mie și lui Lehrmann un mare serviciu, pentru care îți mulțumesc din suflet Sărutări de mîini cocoanelor Cu frățească dragoste, Al tău Топу D-sale D-lui profesor pictor Fr Șirato Str Monetăriei (Curtea Muzeului) București (Șosea) ( ( ( ) В Л В S— CCXXVII Asupra raporturilor dintre Tonitza și membrii familiei sale Eeaterina Tonitza, soția piciorului, arătiud și unele trăsături de caracter ale pictorului, va relata mai tîrziu : «pe copii ii iubea mult, dar in felul lui fără demonstrații, iar pedeapsa, cînd o aplica, era vajnică Teoria mea era de prietenie fără margini intre părinți și copii A lui era numai de respect șî ascultare Și din asta a ieșit ceva hibrid Ironist întotdeauna cu noi, ne-a tăiat orice elan : mie de a fi o bună gospodină și a lor de a picta, deși cînd le dădea să lucreze ceva, se vedea că este în copil stofă bună îmi pare răii că trebuie să spun așa, dar acesta este adevărul : nici el, nici eu, n-am fost buni pedagogi l'anlezist cum era dădea totdeauna o alură dramatică tuturor micilor mizerii, lipsuri, neînțelegeri, ce fatal se ivesc in viața dc toate zilele, ceea ce pe unii ii făcea să zîmbeascâ ocrotitor, iar pe mine mă fărimau sufletește > (cf Ionel Jianu Tonilza, București, , p ) a Irina Tonitza, fiica pictorului La recomandarea consiliului profesoral al Academiei de arte frumoase din Iași, catedra rămasă vacantă prin decesul lui Ștefan Dimitrescu fusese ocupată de Tonitza, care preda piei ura și compoziția (cf Brczianu, op cit p ) A Lehrman colecționar din București cu care Tonitza a purtat o corespondență susținută denotînd relații amicale Armând Sebastian, încadratei și negustor de tablouri • Ciorna scrisorii dc răspuns a lui Șirato s-a păstrat in copie; reprodusă sub nr LXVI Irina Fortuneseu XII Duminică, dec Buc Dr Leonte Dragă Șirato, Am avut ultima ta scrisoare la Ploiești Mi-au adus-o copiii, cu cari am făcut pe Sf Nicolae la Jaques Am întârziat cu răspunsul pentru că vroiam să-ți răspund mai pe larg și să-ți mulțumesc de brava ta asistență sufletească, ce mi-ai dat în ultimele săptămîni Am intrat, venind de la Ploiești, în așa vălmășag de treburi și noi supărări, incit n-am mai găsit vreme de epistolare (Asta nu înseamnă că nu m-am gîndit mereu la tine) Și am ajuns la concluzia să-ți rezum: Nici o clipă n-am fost clătinat înprie-tenia mea pentru Han Am vrut însă să aflu — prin Han —, prin răspunsul lui Han — izvoarele tuturor legendelor ce s-au creat pe seama mea Ah ! m-am vindecat pentru tot restul vieții mele! Voi fugi mai degrabă, să trăiesc sălbatic, în pădure, decît să mai am contact cu suflete artificiale și zîmbete de hîrtie Pentru naivitatea și încrederea mea — aș merita ștreangul! Cu frățească dragoste al tău Топу Respectele mele mamei mari și D-nei Șirato D-sale D-lui pictor Fr Șirato Muzeul Național Str Monetăriei (Șos Kiselef) Loco ( ) B A R S -—— CCXXVII Jaques ВгЙіеіІ, profesor la misiunea universitară franceză din România, pictor și colecționar, rudă prin alianță cu familia Tonitza XIII ian Dr Leonte, București Dragă Șirato, Am primit dăunăzi cartolina ta (în chestia tablourilor de la Palat) — la care n-am avut răgazul să-ți răspund, fiindcă-mi făceam tocmai valiza pentru plecarea la Iași Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato Azi m-am întors, și îți răspund: voi avea grijă să mă acord perfect cit tine, și în motiv și în ton, ca să avem o sală cît mai unitară De la Iași am venit cu un leac uimitor pentru ale noastre tulburări organice: Un sirop anlisclerotic, care dă rezultate dumnezeești (S-a experimentat la Iași, cu un succes fulgerător ) Cosmovici , bunăoară, — fără să țină ușorul regim prescris — s-a vindecat aproape complet, luînd, o singură lună numai, droga vrăjită Mi-a mărturisit el singur: „Sînt, cu adevărat, alt om azi” (Precum l-am putut constata și eu) Flaconul (mare) se vinde la Iași cu lei Diseară voi trimite să-mi cumpere și mie unul (flaconul D, fiindcă presupun că am un pic de zahăr în urină) — și de mîine încep cura Simțeam teribilă nevoie: de vreo câteva luni încoace — (dar în special de la buclucurile mele familiare , la care s-a mai adăugat și moartea unui cumnat al meu din Tecuci, care-mi lasă pe cap pe soră-mea cu copii mici) — inima mea îmi făcea surprize destul de alarmante La Iași — dumineca trecută — am crezut că mă curăț sigur Palpitațiile nebune și j unghiurile atroce în regiunea inimii m-au ținut circa de ore, fără contenire Cred că de mîine mă aștern la lucru Ca să-mi pun la punct mîna și ochiul (N-am mai lucrat de astăvară ) îmi va trebui aproximativ o lună să mă ambalez Pentru Grup, majoritatea lucrărilor va trebui să le împrumut Nou — nu voi putea realiza, pînă în mai, mai mult de zece, douăsprezece piese mici Nevasta-mea a binevoit să se întoarcă, din al său al doilea voiaj — (de circa o lună și jumătate) — aseară, prin surprindere Eu am sosit azi dimineață P S în Iași am descoperit scrisori originale de Ștefan Luchian pe care le-am și fotografiat (Sînt extrem de dureroase) Dacă jupînul ar vrea să facă ceva cheltuieli cu clișeele le-ași reproduce în Convorbiri Ar face senzație A B C a sucombat Sărutări de mâini cucoanelor Cu frățească dragoste, Al tău, Топу b a h s ( ) CCXXVII Este vorba de comanda a « două panouri mari » pe care Tonitza trebuia să le predea • pini la aprilie» (cf scrisoare din ianuarie către Afanc Teodoreanu; arhiva Afane Teodoreanu); termenul nu a putut fi respectai în legătură cu această comandă Tonitza îi scria la iulie doctorului Paul Gotcu, cel mai temeinic sprijinitor al inițiativei de la Schitul Durău : « Pe de altă parte angajamentul ce mi-am luaL față de d arhitect Lorenz de a mă pune in ton cu Șirato la pictarea panourilor a fost iarăși una din pricinile care m-au stingherit enorm la efectuarea lucrărilor mele pentru Palal Șirato abia acum citeva zile ți-a comandat pinza și șasiurile Dacă nu-mi luam acest angajament de a mă acorda cromatic cu Șirato, cu terminam panourile la data fixată în ciuda boalei care mă tortura La vară va trebui să lupt pe două fronturi; Panourile M Sale și Durăul Voi fi nevoit prin Irina Fortunescu urinare să fac naveta Durău-București La Durău să supraveghez lucrul studenților mei; iar la București să hărnicesc la panouri Lucrarea lui Tonitza nu va fi gata decît in luna octombrie (cf scrisori din și octombrie către dr Paul Gotcu în Arh Muzeului de artă al Republicii) L Cosmovici pictor ( — ) titularul catedrei de desen și pictură la A ademia de arte frumoase din lași îngrijorat de starea sănătății sale Tonitza ii scria în aceeași zi și secretarului Academiei de arte frumoase din Iași, pictorul Al Clavei: niște fenomene organice care m-au înfricoșat (Nu pentru mine ) în tren spre București am pătimit «lin nou, nițel mai grav (Vorba clnteculni • • Inimă inimă » ) Am ajuns acasă mai deplorabil decît o cirpă aruncată la lada cu gunoi Bucuria mea — (de animal care se vrea permanent brav) — a fost că plozii mei n-au sesizat nimic din balul fiziologic cu care mă întorceam acasă Dar m-am culcat imediat in pat (Era imposibil să mă mai țin pe picioare — iar pulsul meu ritma wagnerian sau tăcea chitic-ca un mort în porumb) După cîteva ore de somn, mi-am mai revenit în fire și am trimis la farmacie după rețeta (Sklerol-Syrup) pe care mi-a recomandat-o Cosmovici (Am comunicat-o în astă seară și lui Șirato ) Voi face tratamentul cu începere de înline Să dea Dumnezeu să am succes (Mai bine zis : tratamentul cu mine)» (B A R S /CCXXVII) Majoritatea celor de lucrări pe care le prezintă in expoziția ta p din iunie Nu ți-ат scris nimic de atîta vreme fiindcă nu prea aveam ce să-ți scriu (Asta nu m-a împiedicat să fiu mereu cu gîndul la tine, ca de obicei) Curios : ieri, așteptând gazetele la Simof, îmi făceam socoteală mintală să-mi aduc aminte de cînd nu ți-ат scris nici un rînd Și mă dojeneam, în sinea mea, de atâta neglijență Cînd după prînz — hop! cartolina ta — Nu știu nimic precis despre cele întâmplate la Sindicat Dar dacă tu crezi că noua organizare va da roade mai bune, accept bucuros să lucrez alături cu voi De cînd ai plecat tu din Baltic am fost de două ori la Iași (tite o săptămîna pierdută de fiecare dată) iar acum va trebui să plec din nou, pentru procesele verbale de examene — Ultima oară, tind veneam de la Iași, am remorcat-o și pe Titi z pentru Baltic, să facă nițele băi de soare Pînă acum, n-a Corespondența N N Tonitza — Fraricisc Șirato avut însă noroc — Tot vreme urîtă: vînluri și ploi Din pricina vremii nefavorabile nici eu n-am prea făcut mare spor la lucru Am șomat multe zile de-a rîndul — forțat — Ai mai fost pe la mine ре-acasă, să vezi cum se mai poartă copiii în lipsa mea ? -Am mare nădejde în «inspecțiile » tale prietenești, pentru cari îți mulțumesc anticipat Respectele mele cocoanelor Complimente lui Han Cu dragoste frățească, Al tău T о n у D-sale D-lui profesor F Șirato —Șoseaua Kiseleff București II B A R ( ) s —-—- CCXXVII Ciorna păstrată in fotocopie; reprodusă sub nr LXVII Sindicatul artelor frumoase Vezi scrisoarea nr LXVII Este vorba de minuirea incorectă a fondurilor de către președintele sindicatului, sculptorul Ion lordănescu Adăugindu-se la disensiunile deja existente, scandalul a discreditat sindicatul, declanșînd constituirea « Societății pictorilor și sculptorilor români » sub președinția pictorului Ștefan Popescu, vicepreședinți fiind Eustațiu Stoenescu și Jean Al Steriadi (cf Arh st Buc , fond Afin Instr , Cult, și Art dos / , f ) Cu toată opoziția sindicatului, noua societate — care grupa majoritatea personalităților reprezentative ale artei românești— a fost abilitată de Ministerul Cultelor și Artelor; astfel acesta avea să numească in componența comisiei permanente de avizare asupra achizițiilor și comenzilor operelor de artă plastică, cit și in comisia specială pentru decernarea « Marelui premiu », cite « doi delegați ai Societății sculptorilor și pictorilor din România • (cf art și G din Legea pentru încurajarea artelor plastice, publicată în Monitorul oficial, nr , din martie ) « Societatea pictorilor și sculptorilor români» a avut o existență efemeră; in urma tratativelor duse cu noua conducere a Sindicatului artelor frumoase (președintă fiind Cecilia Cuțeseu Stork), membrii comitetului Întruniți in adunarea generală din noiembrie , « in unanimitate de voturi și sub președinția de vîrstă și ședință a dlui picior Arthur Verona » hotăresc dizolvarea » Societății » și «trecerea în masă in Sindicatul Artelor Frumoase în noua sa formație » în comunicatul publicat in presă se precizează motivul autodizolvării : « Acest act de unire va face ca Sindicatul Artelor Frumoase în noua sa formație să se prezinte în fața autorităților și publicului ca o forță morală și socială, capabilă să lupte pentru revendicarea tuturor drepturilor acestei bresle » (cf Facla, , noiembrie ) Fiica pictorului, Catrina Tonitza; a debutat in la Salonul oficial de desen și gravură (vezi scrisorile nr XVI, nota și XVII, nota ) XV Mănăstirea Durău, jud Neamț Sîmbătă, sep (tembrie > Dragă Șirato, Nu ți-ат mai scris de atîta amar de vreme, fiindcă n-am avut, pînă azi, nici o clipă de răgaz și de liniște îi dau zor cu biserica, de teama viscolului, care, pe aici, ne poate face surprize puțin plăcute După socotelile Irina Fortunescu mele, sper să pot termina toată mănăstirea pînă la sfîrșitul lui oct — afară de portretele Mitropolitului și al Regelui, care cer migală personală de cel puțin o lună în plus — și la ele nu mă poate ajuta nimeni Am terminat toate bolțile, plafoanele mari și sînurile și acuma — scăpați de întunecime și de acrobație pe schelă — ne-ат scoborît la perete vertical, unde lucrul merge mult mai repede și mult mai comod Paleta mea zace, prăfuită, în cui N-am așternut încă nici o pensuliță pentru mine Poate prin oct să încerc cîte ceva Dar nu sper prea mult Nădejdea și salvarea îmi stă tot la Balcic Mai scrie-mi cîteva rînduri despre ai tăi, ai mei — (care îmi scriu tare rar) și despre puținii noștri prieteni Cu Hanul Audiții ce se mai aude? Mica îmi comunică, într-o c p «c-a cam dat faliment» (Sic!) E ceva adevărat sau e numai zvon copilăresc? Multă sănătate buniții, Doamnei Șirato și tuturor a lor tăi Salutări frățești lui Han Cu toată dragostea, al tău Топу P S Ai mai făcut vreo inspecție inopinată pe la mine pe-acasă? îți mulțumesc tare pentru asta D-sale D-lui profesor Fr Șirato Balcic Vila Naidenoff b a r s ( ) CCXXVII Este vorba de * Divanul meșterilor și cărturarilor de la Hanul Ancuței», societate culturală-artistică constituită în noiembrie la București (cf Nicolae Gheran, Mihail Sado-veanu, « Divanul cărturarilor, meșterilor și j и pârlitelor de la Jianul Ancuței», in Tribuna, , decembrie ), in scopul de a încuraja noua generație de scriitori, muzicieni și artiști plastici, acordîndu-le premii in bani Potrivit relatărilor din iulie ale sculptorului Oscar Han, fost membru fondator al • Divanului », ideea a aparținut lui Ștefan Lupașcu, socrul lui Ionel Teodoreanu, fiind adoptată — printre alții — de Mihail Sadovcanu, Cezar Petrescu, Mihail Co-dreanu, Ionel Teodoreanu și Al O Teodoreanu, căruia i-a revenit rolul de secretar Din « Statutul constitutiv» nu am putut afla pînă în prezent decît următorul extras tipărit — împreună cu alte texte în care se recunoaște stilul specific lui Al O Teodoreanu) in « Isvodcul» de mâncări și beuturi cu prețăluiala lor aflătoare la Hanii Ancuței »: «Art — Se constituie o Societate sub denumirea ,,Divanul Meșterilor și Cărturarilor de la Hanii Ancuței ” cu sediul în București, Strada Isvor nr /Art — Scopul Societății este: a) Desvoltarea tnlregei mișcări literare și artistice din România; b) încurajarea tinerelor talente; c) Purificarea linibei românești: d) Participarea la toate manifestările în domeniul frumosului și al plăcutului /Ari — in întreaga activitate a ei, Societatea se obligă a ține seamă de obiceiurile și tradițiile românești, să păstreze specificul națiunei, căutind să așeze, peste prăpastia deschisă între trecutul țârei și așezămintele de azi, o punte care să lege trecutul cu prezentul, /Art — Societatea este condusă de un comitet de direcție denumit Eforie, ales pe o perioadă de ani și compus din : Marele Vornic, Marele Logofăt, Marele Vistiernic și Marele Hatman — Portar de Suceava /Art — Lucrarea literară și artistică a Societății se face de Divan Divanul este compus din: Ctitori de Baștină: Ctitori chemai, i și membri corespondenți denumiți : Oaspeți și jupânițe, cum și de Soborul Jupânițelor / Art — Nu pot face parte din Divan sau Eforie șefii de partide politice sau miniștrii în funcțiune Art — Divanul, Soborul Jupîni-țelor și Eforia își pune, prin actul de fundare și Statut, interdicțiunea de a primi vreo subvenție sau donație de la Stat, Județ sau Comună cum și de la orice Fundație Culturală /Art — Divanul Meșterilor și Cărturarilor trebuie să trăiască prin el însuși, plătind cheltuielile sale pentru sediu si întreținere, cum și sumele necesare pentru premii, ajutoare sau burse, din exploatarea unui restaurant-cîrciumă, numit „Hanii Ancuței” » (Arhiva Romeo Drăghici) Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato Sculptorul Oscar Hanîși amintește că partea financiară a societății era asigurată de întreprinderile Bragadiru care —în afară de fonduri —pusese la dispoziția «Divanului «în fiecare joi o încăpere din restaurantul Bragadiru, unde se întîlneau seara membrii «Divanului » împreună cu invitații lor ; aceste reuniuni, care se prelungeau uneori pînă în zori, deveniseră adevărate « Festivaluri » ale restaurantului, căci se luase obiceiul ca, în jurul orei nouă scara unul dintre scriitori să citească în public cîte o lucrare literară din producțiile proprii; după valoarea cititorului» se făcea liniște ori se auzea zgomotul furculițelor și al cuțitelor » Scrisoarea din ianuarie adresată de Mihail Sadoveanu lui I iviu Rebreanu confirmă relatările dc mai sus privitor la subsidiile societății și scopurile ei : «Hanul Ancuței s-a -ei te - âja onoare ti și avem dreptul să fim mulțumiți de felul cum îl cercetează bucureștenii Aceasta asigură „Divanului meșterilor, cărturarilor și jupînițelor de la Hanu Ancuței” lucrarea pe care și-o propune in folosul culturei românești, Potrivit Statutelor, partea din venitul hanului asigurat Divanului urmează să fie întrebuințată îndeosebi pentru premierea tinerilor artiști și cărturari de un merit deosebit» (vezi Nicolae Gheran, op cit ) Premiile «Divanului» s-au acordat o singură dată, in : cele de plastică au fost atribuite lui Gheorghe Vlnătoru pentru pictură, și lui Ion Irimescu, pentru sculptură; după care, în , societatea s-a destrămat Mănăstirea Durău — jud Neamț Duminică oct Dragă Șirato, Ne-a apucat iarna, pe aid - nins frumos, ca la Crăciun Mai avem un piculeț, pe jos, in Mănăstire și isprăvim (Afară de portretele lui Nicodim și al lui Vodă pe care le voi executa eu singur la primăvară) J Voi pleca Irina Fortunescu de- aici — direct la Iași — probabil pe la Novembrie Pînă atunci, fii drăguț și răspunde-mi o c p șidă-mi relațiuni succinte asupra aranjamentului ce făcurăți — (în ceea ce privește eu și familia mea) — cu Salonul de Alb și Negru Eu am scris fetelor mele să te consulte pe tine dacă e bine sau nu să prezinte la Salon cîte o iconiță decorativă, din acelea ce au executat în cele luni de zile de cînd lipsesc eu de acasă (Sînt sigur că n-au făcut nimic în lipsa mea, ca totdeauna ) Dintr-o scrisoare a lui Titi înțeleg că ele vor să prezinte desene după natură N-a fost deloc asta părerea mea Han s-a restabilit ? Dacă-l vezi, spune-i multă sănătate din parte-mi Tuturor a lor tăi cele mai frumoase gînduri Cu frățească dragoste, al tău Топу D-sale D-lui prof Fr Șirato —Monetăriei— București (Kisseleff) b a r s ( ) CCXXVII Comuniclndu-i la octombrie intenția sa și lui Cezar Petrescu, Tonitza își exprimă totodată mulțumirea față de ceea ce izbutise să realizeze la Durău : « E primul an în care simt rnindria de artist — fiindcă am lucrat — fără gtnd de ciștig — împreună cu ucenicii mei de Ia Academia din lași, care s-au comportat admirabil, străduind alături de mine, in chip absolut gratuit Nu mi s-a dat aci decît o foarte modestă găzduire Altceva nimic Adică milostivă clacă zugrăvicească Biserica (față de mijloacele pe care le-am avut) — a ieșit bogată, aproape cochetă — fără să fi utilizat nici un pic de aur Ceea ce mă impresionează îndeosebi, după munca noastră, slnt țăranii de prin partea locului Le place țăranilor nemaipomenit, în toată biserica am stilizat flori după meleagurile lor — iar ciobanii care vin să se închine pruncului sfint sînt țărani de-ai noștri, de pe Ceahlău în fundul decorului se vede silueta Ceahlăului Cred că e unul din cele mai frumoase monumente ale generației noastre Meritul nu e al meu : e al studenților mei care m-au urmat cu dragoste • (B A R S /CCXXVII) Potrivit listei întocmite de Tonitza în vederea formalităților pentru obținerea unei reduceri pe C F R in vara anului urinau să facă parte din echipă studenții : Cornelii! Baba Petre Ilîrtopeanu, Ion Țolea, Serafim Bondarciuc, precum și tinerii «dîplomați ai Academiei «: Neculai Popa, Călin Alupii, Mihai Cămăruț, Alexandru Clavei și profesorul l L Cosmovici (cf scrisoarea către Al Clavei din iunie , ibidem S /CCXXVII) dar, după cum îl informa Tonitza pe dr Paul Gotcu, la iulie nu se prezentaseră decît patru dintre cei menționați; in schimb, un prețios colaborator, care «s-a oferit să lucreze cot la cot» cu membrii echipei, a fost pictorul Theodor Kiriacoff Dragă Șirato, Sînt de sîmbătă aici M-am apucat lucrez Adică — pentru a mă antrena — am revizuit niște tempera miei, începute astă vară și întrerupte din cauza Durăuliii După ce-mi voi face mina, mă voi da la lucruri mai mari îți mulțumesc pentru succesul lui Titi la Salon — și mai cu seamă pentru că n-ai lăsat-o să iscălească cu pseudonimul Catrina Curcă, după cum (din exces de personalitate) ar fi dorit Bogu-te : întreabă pe «jupînul» tău de ce a fost atacat de « Opinia » din Iași pe chestia Pinacotecii de acolo ? Se scria anume că vrea să evacueze - camere cu tablouri, ca să facă rost de apartament, ginerelui D-sale (Are vre-un ginere !) Mie mi s-a părut comedia asta hilariantă și am avut cu toți colegii discuții destul de violente îl cunosc pe «jupînul л tău ca un perfect cavaler și incapabil de asemenea « învîrteli» care nu sînt în caracterul lui bătăios și franc Deci : vorbește-i și comunică-mi și mie ce dedesupturi poate să aibă acea campanie (Nu cumva o fi o intrigă de-a lui Oprescu , care a trecut pe la pinacotecă astă varăl) dar; vorbește cu «jupînul» (căruia îi transmit, prin tine, salutările mele) și comunică-mi, aici, părerea lui De asmenea dă-mi vești despre cei de-acasă, care să încăpățînează să nu-mi scrie Cele bune tuturor a lor tăi Cu frățească dragoste, al tău, Топу D-sale D-lui prof F Șirato Monetăriei (Șos Kiseleff) București ( ) B A R S CCXXVII Participarea Catrinei Tonitza a [ost remarcată de cronicari : * Două debuturi interesante Catrina Tonitza care într-o notație de o simplicitate și libertate remarcabilă redă grația unui gest sau a unei atitudini (cf I Jianu, Salonul oficial de desen și gravură în Rampa , noiembrie ) « Dintre debutant! a atras atenția cu deosebire d-ra Catrina Tonitza, talent autentic cu surprinzătoare resurse « (cf Blazian, Plastica, in Adevărul literar și artistic, , decembrie ) I С O fantezie bucureșteană Se pretinde evacuarea unei părți din Pinacoteca lașului pentru a o transforma in locuință particulară (Opinia, , noiembrie ) Al Tzigara-Samurcaș fiind inspector general al muzeelor din tară, substratul articolului constituie desigur conflictul dintre I , Cosmovici și A D Atanasiu, rectorul Școlii de arte frumoase din lași, privitor la conducerea Pinacotecii în legătură cu această situație trebuie precizat că potrivit dispozițiilor legale rectorul Școlii de arte frumoase devenea de drept și director al Pinacotecii, ambele instituții (cu sediu) in localul vechii Academii Mihăilene, astăzi demolată) avind una și aceeași administrație incâ din anul înființării Prevăzîndit-se în bugetul pe exercițiul / un salariu separat (de două mii de lei), pentru postul de director al Pinacotecii A D Atanasiu numit rector în urma morții lui Ștefan Dimitrescu nu mai putea beneficia de acest salariu întrucît deținind două posturi in invățămînt (catedra de perspectivă și desen geo- Irina Fortunescu metric la Academia dc arte frumoase și ore la Seminarul pedagogic), cădea sub prevederea legii cumulului; Înștiințat de Casa școalelor și culturii poporului (de care depindeau pe atunci »inspectoratul artelor și toate muzeele pendinte ») că nu-și mai poate exercita decît onorific calitatea de director al Pinacotecii, A D Atanasiu îl propune ca director pe I L Cosmovici, care a fost numit in post la februarie , După aproape doi ani, in octombrie , desigur datorită unor neînțelegeri, rectorul, arătînd că prin noua aplicare a legii cumulului avea dreptul la retribuția de de lei, cere să se revină asupra numirii lui Cosmovici « restabilindu-se astfel situația anterioară » Cererea este aprobată, A D Atanasiu fiind reconfirmat director cu începere de la octombrie După scurt timp, la noiembrie, i se face cunoscut că ministrul revine de astă dată asupra numirii sale și «reconfirmă » in acest post tot pe fostul director dl prof Cosmovici O nouă întîmpinare energică a lui Atanasiu îl repune iarăși în drepturi în timp ce Cosmovici este acum numit în postul de custode (cf Arh st București, fond Min Instr , Cultelor și Artelor, dos / , f , , , — ) De bună seamă că în această situație conflictele au continuat in detrimentul Pinacotecii, fapt ce se poate deduce din scrisorile lui Tonitza nr XVIII XIX, XX, XXI, care oglindesc și influența nocivă a partidelor politice George Oprescu ( — ), la acea dată «profesor la catedra de istoria artei la Universitatea din București, director al muzeului Toma Stelian și membru al Comisiei monumentelor istorice » (cf Omagiu lui George Oprescu cu prilejul împlinirii a de ani București, , p XXV) XVIII Căpitănia portului — Balcic Vineri noiembrie Dragă Șirato, Am primit azi după prînz, scrisoarea ta din c îți mulțumesc mult de tot pentru lămuririle ce-mi dai, privitor la problema Pinacotecii Mi-ai luat un ghimpe din inimă (Eram absolut descumpănit sufletește dc pe urma celor ce auzisem colportîndu-se pe seama «jupînului» — cu toate că nu credeam nici o iotă ) Mîine îi voi scrie și Rectorului nostru — (care e și directorul Pinacotecii) — să se liniștească și să nu mai umble cu fantezia pe pereți, neîntemeiat (E rușine pentru Școală) « Comisiunea »x numită de Minister și-a făcut raportul, în care am și eu cîteva pasagii personale (I-afost dat, în gara Iași, lui Cezar Petrescu) Cred că pînă acum «jupînul » va fi luat cunoștință de acel raport Mult mai inteligent director de pinacotecă am constatat că a fost Cosmovici (cu toate pîrțagurile lui personale) Rău s-a făcut că a fost scos din acel post și în locul lui numit Athanasiu (Politica noastră s-a amestecat și aici, ca să strice o treabă bună ) Pentru motivele pe care le cunoști, eu nu pot sta de vorbă cu Titi, decît cîteva clipe, în gara de Nord Fii bun : călăuzește-o tu cum vei crede mai folositor și mai părintește, pe calea frumoasă, dar dificilă, pe care a apucat-o E leneșă, plus încăpățînată — (Nu are numai sîngele meu în vine) Caută și-i corectează aceste două fundamentale defecte Cu obiectivitatea și bunătatea ta, cred că izbutești mai repede decît mine Toate gîndurile bune pentru toți ai tăi Cu frăție Топу D-sale D-lui prof E Șirato — Monetăriei — București ( ) B A R S CCXXVII Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato Academia de arte frumoase din Iași, prin adresa nr din septembrie către Ministerul Instrucțiunii, Cultelor și Artelor, ceruse numirea unei comisii in vederea alcătuirii definitive a proiectului de organizare a celor două Academii din țară ; cu aceeași adresă se înainta forului tutelar și« proiectul de lege nr din iunie pentru organizarea Academiilor de artă, prezentat în sesiunea extraordinară » de un grup de parlamentari în frunte cu sculptorul Oscar Han, profesor la Academia de arte frumoase din București, și deputat Acest proiect de lege fusese «adnotat în textele articolelor » de către consiliul Academiei de arte frumoase din lași încă din luna decembrie (cf Arh st Buc , fond Min Inslr , Cult, și Art , dos / , f - ) Despre A D Atanasiu, Petre Comarnescu relatează următoarele : « Fără să fie artist stăpinea materia pe care o preda și expunea mult mai limpede problemele perspectivei decit Bardasare și Popovici Timpul liber îl consacra lecturii și studiilor Ginere al lui Stalu, Atanasiu știa multe din trecutul Școlii și al artei ieșene, publica prin „Arhiva” lui Xenopol articole despre problemele învățămintului artistic și dădea la iveală corespondența dintre Asachi și Panaiteanu-Bardasare » (cf Petre Comarnescu, V V Tonitza, București, , p — ) XIX Căpitănia portului — Baltic Miercuri dec Dragă Șirato, Am primit și carta ta de la Nov îți voi urma sfatul și chiar azi voi scrie jupînului nostru Mă grăbesc să-i scriu fiindcă situația Pinacotecii de la Iași e tare tristă și pe mine lucrul acesta mă doare mult în primul rînd va trebui scoasă influența cluburilor politice în numirile sau datul afară a directorului și eustodelui Atîta timp cit pinacoteca nu va avea un director cu frumoasă cultură occidentală și гіп custode la aceeași înălțime — ambii stabili — nimic de seamă nu se та putea face la acea instituție, care va rămîne și mai departe ceea ce este astăzi : o minunată zestre artistică, lăsată cu gîndul cel mai frumos, de către străbunii noștri — dar care nu slujește la nimic altceva decît ca un făraș pe care se adăpostesc — alternativ — agenții electorali ai diverselor partide Eu voi spune jupînului, verde și dezinteresat, cum stau lucrurile și ce-ar urma să facă pentru îndreptarea răului și a rușinii Nădăjduiesc foarte mult în înțelepciunea jupînului Cele mai bune gînduri tuturor a lor tăi Cu frățească dragoste —Топу D-sale D-lui prof Fr Șirato — Monetăriei — București — B A R ( ) s — CCXXVII Despre starea deplorabilă a Pinacotecii pomenea In și Al O Teodoreanu Intr-un interviu acordat lui loan Massoff: « Pinacoteca Academiei de Belle-Arte, conținînd tablouri de inestimabilă valoare, donate de mari filantropi printre care citez pe protosingheîul Sofronie - Irina Fortunescu Vârnav și pe Costaehe Negri, are drept fond de întreținere suma de lei, Dacă ținem cont că sălile în care se păstrează tablourile nu sint încălzite și că pînzele prin urmare suferă anual sensibile schimbări de temperatură, e ușor de prevăzut soarta lor Nenumăratele rapoarte pe care pictorul Ștefan Dimîtrescu rectorul Academiei, le-a adresat celor in drept au rămas fără răspuns și cred că numai pentru Grigorești și pentru acel minunat Boucher din primul salon, această incalculabilă avuție națională ar merita altă atenție din partea vitregei orinduiri • (cf toan Mas-soff Despre el și despre al/ii, București p ) Rapoarte asemănătoare au făcut alit Л D Atanasiu, cit și I L Cosmovici in privința angajării custodelui și a unor paznici Potrivit relatării sculptorului Ion Irimescu Pinacoteca, situată la etaj, avea un aspect prăfuit învechit, cu lucrările puse la întimplare fără nici un criteriu de valoare, pe trei-patru rînduri pînă in tavan : Ia parterul clădirii se aflau birourile administrației, iar in curte atelierele scolii (relatare orală, iulie ) Căpitănia portului — Balcic Joi, dec Dragă Șirato, Am scris ieri o recomandată — (destul de lungă și plicticoasă) -ju-pînului Te rog intervin-o pe lingă el camaraderește: cauza e prea importantă, iar tu mă ști pe mine că nu sînt un pescuitor în ape tulburi îi sunt un foarte sincer informator Aștept un răspuns al jupînului — (tot la Balcic) — ca să știu că a primit scrisoarea și că mi s-a luat piatra de pe suflet I-aș fi recunoscător Va dispune cum va voi însă scrisul meu e cel mai curat și cel mai ferit de orice influență — Alta; Unde se găsește acuma Hani (Am citit în gazetă că s-a înscris la țărăniști В adevărat ?) Cînd mai facem un « grup »* Ai băgat de seamă că ne lăsăm f urați de dolce far niente în anii cînd nu anunțăm «grupul»? E mare păcat Ce-ат putea face să-l trezim din letargie Sînt (în afară de cele artistice) și gravissime chestiuni pecuniare la mijloc Ce dracul — avem rentă ? Cred că și tu ai medi at la problema asta Eu — cel puțin — mă zbat ca гт om căruia i-a ars casa și a rămas cu copiii pe trotuar Răspunde-mi gîndul tău Cele bune a lor tăi Cu frăție, Топу D-sale D-lui Prof Fr Șirato, Alonetăriei București — primită la dea embrie > B A R S ( ) CCXXVII Dacia , noiembrie Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato XXI Căpitănia portului — Baltic Luni dec Dragă Șirato, După cum ți-ат comunicat, am scris jupînului tău, în chestia Pinacotecii I-am scris foarte sincer și perfect cinstit Sînt curios să aflu răspunsul dînsului; părerea dînsului în această problemă, care pe mine mă interesează mult (Mi-i prea dragă Pinacoteca lașilor, pentru cîteva piese de mare valoare pe cari le cuprinde ) Hotărît lucru : singura salvare a Muzeului acestuia nu poate sta decît pe un personal inteligent și stabil După cîte am cîntărit eu, tot Cosmovici merită să stea în preajma acestei instituții E cel mai citit și mai limpede la cap dintre toți, profesorii Avînd un colaborator excelent {am indicat pe I M arșic) și cu sfatul jupînului, ar putea realiza multe lucruri frumoase și de ținută perfect europenească Lucrează și tu în sensul acesta, căci vei face un mare serviciu unei instituții provinciale ajunsă acolo unde a ajuns Și e păcat s-o lăsăm așa Dragă Șirato, De cînd nu ne-am mai pus în cap să mai facem vreo expoziție, în grup, am impresia că îmi lipsește, în ansamblul mașinăriei mele sufletești, un șurub Simt că fără grija, fără stimulentul « grupului » care trebuie să apară public în fiecare primăvară, nu mai pot lucra, cum lucram mai înainte, sub puterea acestui imbold Am cîteodată, simțămîntul penibil că am ieșit la pensie și că ceea ce fac zilnic, fac în diletant Fără risc și fără răspundere Dar și fără nerv Socotesc că șomajul acesta ne este foarte dăunător, la toți trei Nu mai poate dura situația asta, care ne baceilește «Grupul» era pentru noi un formidabil stimulent în creație De vreo cîțiva ani încoace — de cînd nu mai milităm — toți nervii noștri s-au calmat: mîzgălim cîte ceva (ca să mai treacă vremea) — mîncăm, dormim, ne încasăm leafa (sau diurnele) - - și ni se pare că totul merge de minune Merge — pe dracu Ne ramolim Tu — (care ai posibilitatea să-l vezi mai des pe Han) — pune chestiunea neted: Ce facem cu «grupul»? Lumea începe să ne uite Mina și capul nostru se mămăligesc Ieșim — (cu propria noastră voință) — din circulație E un faliment rușinos Trebuie să ne trezim, să ne scuturăm și să începem a activa E prea de oaie trîndăvia noastră! Și ne înecăm — ridicol — ca țiganul la mal Dacă Han e prea obosit, sau prea încurcat în treburi politice — să ne dea o dezlegare prietenească și să pornim la luptă numai noi amîndoi — (veteranii!) Cînd îți scriu astea, am perfectă convingere că sînt și în sentimentul tău Altminteri ни fi-ași fi scris o iotă Irina Fortunescu Care va să zică ? să scoborîm armele din pod, să le dichisim și să ieșim pe cîmpul de bătălie Aștept răspunsul tău bărbătesc Cele mai bune urări tuturor a lor tăi Cu frățească dragoste Топу D-sale D-lui Prof Fr Șirato Monetăriei București II , , și dec S-a răspuns B A R S ( ) CCXXVII Ion Marșic (n ), diplomat a! Academiei de arte frumoase din Iași ( — ); nu a obținut niciodată acest post; a deținut catedra de artă decorativă la Academia din Iași ( — ) fiind transferat ulterior la București unde, începînd din , a fost numit la catedra de pictură în calitatea sa de director al Pinacotecii, I L Cosmovici făcuse de asemenea mai multe rapoarte către minister recomandîndu- pe Marșic pentru postul de custode al Pinacotecii (cf Arh st Buc , fond Min Cult, și Art , dos / , f ) XXII Căpitănia portului — Balcic Vineri dec Dragă Șirato, întors ieri de la Iași, am găsit pe birou scrisoarea ta din dec la care îți voi răspunde mai pe larg și mai amănunțit imediat ce voi avea o țîră de răgaz (Azi — în prima zi de Crăciun, sînt invitat, alături de familia Barozzi, la d Costescu, dirigintele poștei de aici) Voi căuta să-i scriu și lui Han Tot așa de verde cum ți-ат scris și ție După răspunsul lui camaraderesc vom lua o hotărîre — intr-un fel sau altul Pînă atunci te rog să transmiți a lor tăi și tuturor prietenilor noștri toate urările mele bune cu prilejul Sfintelor sărbători Cu frățească dragoste Al tău, Топу Adresa pe cartea poștală : > D-lui Profesor Fr Șirato Monetăriei București ( ) B A R S -— - CCXXVII Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato XXIII Căpitănia portului — Balcic Luni ianuarie Dragă Șirato, Am scris lui Ban deabia azi Din cauza viscolului siberian care a bîntuit pe aici — (și încă mai continuă') — la poștă nu garanta nimeni, în cîte zile sau cîte săptămîni va ajunge corespondența trimisă (Zece zile, consecutiv, n-au putut nici veni, nici pleca scrisori din sau pentru Balcic) Am expediat scrisoarea lui Han recomandat I-am scris foarte prietenește și cuminte Aștept acum răspunsul Poate, între timp, îl vei căpăta tu mai întîi în orice caz pînă la toamnă expoziție nu cred să putem face, fiindcă nu avem lucrări ticluite în vederea expoziției Vom angaja însă sala imediat după răspunsul lui Han — ca să ne știm legați și să ne așter-nem pe lucru cu elanul cuvenit Copiii mei vor veni la tine să-ți comunice, punct cu punct, dorințele mele pentru expoziția din Paris De la «jupîn » am primit o scrisoare, expediată din Sinaia, cu un cuprins tare încurcat După ce mă întorc de la Iași — cu un surplus de informații — îi voi răspunde și eu Pe aici viscolul s-a mai liniștit puțin, dar nu sîntem siguri niciodată ce ne aduce noaptea în schimb : ger polar Sărutări de mîini mamei mari și D-nei Șirato Cu frățească dragoste Al tău Топу D-sale D-lui Prof F Șirato Monetăriei București ( ) B A R S - CCXXVII Este vorba de Expoziția internațională de la Paris, cu tema «Artele și tehnica in viața modernă », ce urma să se deschidă in mai în vederea participării noastre fusese instituit un « Comisariat general al Pavilionului României» sub conducerea profesorului Dimitrie Guști; activitatea comisariatului Începuse incă din luna aprilie prin publicarea In presă a unor concursuri și apeluri adresate * celor mai de seamă creatori din toate domeniile de manifestări ți muncă românească i (cf Arh st Buc , fond Min Prop Naț , dos / , f — ) Un apel «special » fusese adresat în presă artiștilor plastici, anunțînd ținerea unui concurs pentru statuile oficiale ce trebuiau să figureze în pavilionul românesc, precum și organizarea unui • salon preliminar » ce urma să se deschidă la decembrie fn rotonda de jos a Ateneului Român Un juriu, format la acea dată din Al Busuioceanu, Ștefan Nenițescu, Gh Oprescu, Al Tzigara-Samurcaș, sub președinția prof D Guști, avea misiunea de a « alege lucrările ce se vor trimite la Expoziția de la Paris și de a distribui premiile In valoare de de lei ce se vor acorda »(cf Facla, , mai și iunie ; vezi și Filiala Arh municipiului București, fond Ateneul Român, dos / f ) Nemulțumiți de tonul circularei, de condițiile impuse (vezi scrisoarea nr LXVIII) și de inițiativele și intervențiile Sindicatului artelor frumoase, majoritatea artiștilor reprezentativi se abțin de la orice participare, manifesttndu-și punctul de vedere în comunicatul publicat de « Societatea artiștilor pictori și sculptori români», de curînd înființată, în care se anunța « hotărîrea luată în unanimitate în ședința din iunie Irina Fortunescu că membrii acesteia nu vor participa ia Expoziția internațională de la Paris” decît în cazul cînd Salonul în care vor figura operele lor va fi organizat, în ceea ce privește alegerea lucrărilor, aranjarea lor și acordarea premiilor, de către reprezentanții lor firești aleși de ei • (cf Universul, , iulie ) Participarea fiind considerată nesatisfăcătoare, salonul a fost amînat pentru ianuarie , apoi pentru februarie, deschizîndu-se în sfîrșit la martie în Pavilionul artelor de Ia Șosea, după ce în prealabil fuseseră trimise, la sfîrșitullui februarie, invitații nominale cu următorul cuprins : « în dorința de a înfățișa marelui public internațional un ansamblu cît mai complet și cit mai puternic al valoroasei noastre tinere școli de artă plastică, Comisariatul general al Pavilionului României la Expoziția internațională de la Paris — vă invită să participați cu din operele dvs cele mai reprezentative din ultimii ani» Se dau apoi amănunte de ordin organizatoric : « ) Sala : lungimea , , lățime , și este luminată dc sus ) Modul de expunere : pe un rînd ) Dimensiunile tablourilor de dorit să nu depășească / ) Obiectele vor fi asigurate ) Juriul: dd Prof Al Tzigara-Samurcaș, G Oprescu, Ștefan Nenițescu, C Medrea, I Jalea, Al Busuioceanu, J Steriadi, Marius Bunescu, Gh Petrașcu ) Lucrările vor fi predate la Salonul oficial simbătă februarie, duminică februarie, luni martie orele — și — » (Exemplar adresat lui Nicolae Dărăscu ; cf Arh st Buc , fond Fundația culturală, dos / , f ; vezi și Irina Fortunescu, Expozițiile lui Pelrașcu, in C I A Seria Artă plastică, nr , , tom , nota , p ) Ambii artiști au figurat in expoziția de la Paris cu cite patru lucrări, Tonitza obțintnd diploma de onoare, iar Șirato medalia de aur (cf Arh st Buc , fond, cit , dos / , f și dos / , f ) în legătură cu organizarea Salonului preliminar pentru Expoziția internațională de la Paris vezi și scrisorile nr XXV, XXVII, LXVIII, LXIX cu notele respective XXIV Căpitănia portului — Balcic Vineri febreuariei Dragă Șirato, Reîntors ieri din Iași — (unde am stat o săptămână) — am aflat pe masa mea de lucru răspunsul lui Han* L-am recitit de vreo cîteva ori la rînd Impresia mea este că Han nu mai poate lucra în grup Și nici nu-i mai stă gîndul și sufletul lingă grup Cum noi — la înjghebarea grupului — nu ne-ат făcut jurăminte de fidelitate eternă — gestul lui Han e perfect natural și cinstit Un singur regret am : că nu ne-a prevenit, francamente, din timp, în acești ultimi ani — pierduți în așteptarea unei reluări a activității artistice, am fi putut să ne organizăm altfel, ca să nu ne zbatem în lipsuri materiale, cari — pentru mine, mai ales — au fost sfâșietoare Pentru situația în care ne aflăm, acum după răspunsul lui Han, eu nu văd decît următoarele soluții: ) Ori mergem numai noi doi înainte ) Ori completăm vechiul nostru «grup IV» cu un prieten sculptor și altul pictor ) Ori — noi amîndoi — trecem într-o altă asociație mai largă ) Ori fiecare din noi o va lua razna de unul singur — pe unde-l va purta grijile aprige ale vieții și Dumnezeu Alte posibilități nu întrevăd deocamdată Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato Dar uitasem сегш : în scrisoarea mea, trimisă lui Han, eu pledam deopotrivă și în numele meu și în numele tău El însă răspunde ca și cum l-ași fi rugat mimai eu pentru îngăduirea unei expoziții personale fi vreun lapsus I Dacă ai avea putința unei întrevederi cu Han — sau chiar a unei convorbiri telefonice — ai izbuti, sper, să pui anumite lucruri la punct și să împrăștiem orice dubiu Eu îi răspund chiar azi lui Han, comunicîndu-i că ți-ат trimis și ție scrisoarea lui, la București, ca să iei cunoștință de cuprinsul ei Sărutări de mîini mamei mari și Dnei Șirato în așteptarea răspunsului tău, te îmbrățișează frățește T о n у Primită la febr b a r s ( ) CCXXVII Scrisoarea de răspuns a lui Oscar Han a fost expediată de Tonitza lui Șirato și s-a păstrat In transcrierea acestuia : •Dragă Tonitza, Mă grăbesc să răspund la scrisoarea ta, pentru ca cu o clipă mai înainte cînd se vor mai liniști lucrurile, împreună cu Cezar voi scoate o revistă in care să ne spunem gindurile și necazurile Pină atunci duc viața monotonă intre atelier și școală Iți doresc succes la expoziție și anul acesta voi fi printre vizitatorii și admiratorii expoziției Cu toată dragostea, ss O Han ъ Pe spatele acestei copii Șirato a făcut ciorna scrisorii din februarie , către Tonitza (vezi nr LXVIII) Irina Fortunescu XXV Căpitănia portului — Balcic Sîmbătă febr Dragă Șirato, Am primit, aseară tîrziu, scrisoarea ta din febr l Azi m-am sculat înainte de zori, ca să-ți răspund Mă simt nespus de fericit că ești de acord cu mine, în actualele împrejurări, pe care nu noi le-am voit astfel Dragă Șirato, soluția No — {adică intrarea noastră într-o asociație existentă) — nu am pus-o pe hârtie ca pornită din suflet, ci ca o scăpare, în extrem, către un liman de activitate Sînt perfect de aceeași părere cu tine : nu ne vom putea afla acolo, niciodată, ca la noi acasă Deci ne va lipsi tihna sufletească, singura care ne poate da chezășia unei concentrări în muncă Eu înclin sincer pentru o completare a grupului nostru, ca să purtăm tot vechea titulatură, așa precum s-a obișnuit lumea să ne zică: „cei patru" Sper că Han nu va avea nimic de obiectat asupra acestei firme De altminteri sîntem în majoritate {Ca să vorbim ca la Parlament) Mai sînt pentru completarea Grupului și pentru motive de economie gospodărească In doi, cheltuielile expoziției ar fi prea apăsătoare în patru — incomparabil mai ușor de suportat M-am gîndit însă : dacă băgăm între noi un camarad, pictor și un sculptor, teamă îmi este să nu facă Han diverse interpretări jignitoare pentru el Socotesc că mai înțelept ar fi să ne luăm tovarăși tot doi pictori, ca să nu mai poată avea loc nici un fel de cîrteală Firește : tovarășii aceștia trebuie aleși cu foarte multă prudență și după serioasă chibzuială între noi încă de la moartea lui Fănuță, eu m-am gîndit la un camarad care să-l completeze, pe care îl urmăresc de mulți ani și l-am studiat pe toate fețele : Ștefan Constantinescu Eu știu ce părere ai tu despre el, dacă ți-ar conveni sau ba Eu îl cunosc însă ca pe un element foarte liniștit și foarte harnic și mai ales foarte corect Rămîne ca pentru ăl doilea tovarăș să te pronunți tu {Sau pentru amîndoi ) Eu ți-am indicat aci numai un nume, ca început de călăuzire în cazul cînd tu te-ai gîndit la alții — și i-ai cântărit cu prisosință — sînt anticipat de părerea ta Fiindcă te afli în București și ai mai des contact cu colegii noștri — hotărăște și comunică-le — acelora asupra cărora te vei fixa — și asentimentul meu îți dau procură să lucrezi cum vei socoti că e mai folositor și mai frumos pentru Grup — și eu voi accepta fără rezerve toate hotărârile tale Dacă tu nu te poți fixa asupra viitorilor tovarăși — rămânem pe teren f erm: expoziția în doi — și începem organizarea ei minuțioasă încă de pe acum Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato Aștept mai întîi răspunsul tău — ca să știu și eu cum să procedez de aici La martie voi veni în București pentru un proces pe care-l am (de ani) cu Scrisul Românesc din Craiova Cu acel prilej vom pune la cale lucrurile de amănunt și ne vom hotărî asupra sălii și lunei de vernisagiu Pînă atunci tu ochește o sală elegantă, ca să redebutăm fercheși Cît privește exp , cu concursuri, dela febr sînt iarăși alături de tine Nu eram pus la curent deloc și de nimeni Deci: dacă tu nu expui — nici eu nu expun Sărutări de mîini mamei mari și Doamnei Șirato Cu frățească dragoste Al tău T о n у D-lui Prof F Șirato Monetăriei București II voi fi în București, pentru un proces în cursul acestei zile va trebui neapărat să ne vedem, căci sînt silit să plec spre Iași chiar în ziua de , cu acceleratul de noapte Sînt așteptat la Școală vineri mart Irina Fortunescu Deci; aranjează așa Ca să te găsesc acasă la orice oră se va nimeri să cad (înziua de joi mart ) la tine Sărutări de mîini mamei mari și Dnei Șirato Cu frățească dragoste Топу D-sale D-lui prof Fr Șirato Monetăriei București II ( ) B A R S —— CCXXVII XXVII Căpitănia portului — Balcic Vineri febr Dragă Șirato, Am primit ultima ta scrisoare la care ți-ат și răspuns Azi am avut și c(ar>ta ptoștalăMin c îți mulțumesc mult pentru informațiile (f prețioase) ce-mi dai asupra expt oziției de la> Paris îți mai repet: Joi martie voi fi în București și te voi călca la domiciliu La ce oră anume, nu știu precis Mai sigur însă înainte de dejun Caută să și fii acasă în aceeași zi chiar trebuie să plec spre Iași Sărutări de mîini mamei mari și Dnei Șirato Cu frățească dragoste Топу Dsale Dini prof F Șirato Monetăriei București II b a r s ( ) CCXXVII Scrisoarea lui Șirato nu s-a păstrat Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato XXVIII Căpitănia portului — Balcic Luni mart Dragă Șirato, îți voi expedia scrisoarea asta probabil către sfîrșitul săptămînii O încep de azi, ca să-mi pot nota liniștit toate gîndurile mele despre viitoarea noastră expoziție — și să ți le transmit și ție Iată ce am gîndit azi: dl Tzigara Samurcaș — (căruia îi transmit aici urările mele de bună sănătate) — în calitatea lui de membru al Academiei ar putea avea o influență considerabilă asupra soartei noastre la Dalles Cîteva cuvinte stăruitoare și calde pe lingă d președinte al Academiei, glăsuite din partea unui om cu autoritatea d-lui Tzigara, cred că ar însemna pentru noi un succes sigur — fără să mai fim siliți a ne căciuli și pe la alții Tu fă petiția din partea noastră a amândurora și izbește-o la momentul oportun Dar nu tărăgăna prea mult Nevastă-mea are, din partea mea, procură față de Cassa Corpului didactic Cînd va trebui să achităm acomptul — spune nevestei mele să ridice de la С C D suma necesară și să ți-o predea ție, ca, astfel, să nu sufere nici un fel de întârziere întreprinderea noastră — și să fim puși la adăpost de orice riscuri și neplăceri Vineri mart Cînd îmi vei răspunde la prezenta epistolie, te rog să-mi dai — firește сгі aproximație — dimensiile cele mai mici și cele mai mari ale pînzelor tale, care vor figura la expoziție Asta ți-o cer, ca să evităm, pentru viitor, anumite asimetrii de greutate pe panourile care își vor face vis-â-vis ♦ Tu nu crezi c-ar fi necesar ca — chiar din vara asta — să răpezim cîteva rachete prin presă, anunțând expoziția noastră pentru iarna ? Dacă ești de părerea mea, trimite-mi un rînd — și eu mă voi executa pe dată ♦ Dragă Șirato, Află tu — prin camarazii noștri — de urma unui corect intermediar în vânzări de tablouri și dă-i adresa casei mele Atît nevasta, cît și copiii mi se plîng că nu «fac vînzare» Au totuși, în casă, marfă de cel puțin două sute de mii de lei Am însă impresia că fiecare din ei se lasă pe nădejdea celuilalt sau procedează ca racul și știuca din fabulă Nu e nici o unire între ei Vodă zice da — Hîucu ba — și căruța stă pe loc, împotmolită Un intermediar inteligent ar face treaba pentru toți Chiar dacă i s-ar acorda un comision mai grăsuț —finanțele casei încă ar sta mai bine Irina Fortunescu Sîmbătă mart tio Mama mare cum o mai duce cu sănătatea? Spune-i că-i doresc grabnică însănătoșire și că-i pup mina JDe asemeni, rogu-te, transmite și Dnei Șirato sărutări de mînă Pe aici vremea e, de cîteva zile, admirabilă Nu întârzia cu răspunsul tău Cu frățească dragoste Топу «Adresa pe plic : > D-sale D-lui Monetăriei București II Prof Fr Șirato «Șirato :> Răspuns la III b a r s ( ) CCXXVII Conform regulamentului expozițiilor de la Fundația Dalles, artiștii erau obligați să depună «tn termen de zile de la primirea aprobării > un sfert din totalul taxei de chirie și cheltuieli fixate de comisia de repartizare a sălilor (cf Arhiva Academiei Române, fond Elena Dalles, dos , voi VIII, f - ) Casa Corpului Didactic XXIX Căpitănia portului — Balcic Marți mart tio Dragă Șirato, Puiu îmi comunică vestea, care m-a mișcat mult: mama mare a plecat dintre noi Săraca! Dumnezeu a vrut așa — și tot Dumnezeu va avea grijă de liniștea sufletului ei și pe celalt tărim Mie îmi pare sincer rău că n-am s-o mai revăd pe bătrânica îmi era tare dragă Sărutări de mînă Doamnei Șirato Cu frățească dragoste Топу «Adresa pe cartea poștală : > D-sale D-lui prof F Șirato Monetăriei București II ( ) B A R S —— CCXXVII Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato XXX Balcic, miercuri mart Dragă Șirato, Am primit ieri după prînz scrisoarea ta Imediat am și scris lui Vlad JUanoliu să-mi redacteze o nouă procură pentru nevasta mea și să mi-o trimită aici spre autentificare (N-am fost avertizat că termenul procurii expirase ) Chestia cu intermediarul e un punct palpitant în lipsa mea de acasă Fără un asemenea om de ispravă, toți ai mei se vor bălăbăni în mizerie, f iindcă nu se pricep la negustoria asta — și nici nu le arde de așa ceva Respectele mele Doamnei Șirato Cu frățească dragoste Топу D-sale D-lui prof Fr Șirato Illonetăriei București ( ) b a r s -—-— CCXXVII Jurist, colecționar și rudă cu familia Tonitza XXXI Căpitănia portului Balcic duminică aprilie Dragă Șirato, Am primit azi p m carta ta p din aprilie Dacă venițide Paști aici — (ceeace cred necesar pentru voi amîndoi) luați camera mare, de la d căpitan Barozzi, cu care am vorbit deja pentru eventualitatea sosirii tale de Paști, aici Sînt oameni extrem de amabili și foarte puțin speculanți Camera — cu vedere la mare — e admirabilă pentru lucru și are o priveliște reconfortantă Dacă nu plec la Durău — (pentru isprăvitul clădi, acolo) poate mă voi afla și eu de Paști în Balcic îmi pare bine că ai predat petiția la Academie x Să dea Dumnezeu să fie cu noroc ! mai îndelungată etapă, la București, pentru reluarea relațiilor cu prietenii, clienții și depozitarii mei, este peste putință să fac acum Poate de la toamnă încolo Irina Fortunescu încă n-am primit telegrama, de la Rector, să plec spre Iași O aștep t pe mîine — cu ceva gologani de drum Sărutări de mînă Doamnei Șirato Cu frățească dragoste Топу Camera de la d căp te va costa lei pe zi Dacă te hotărăști să vii — scrie-i din timp și anunță-l cînd vei sosi, ca să ți-o rezerve Pentru Paști s-au reținut, încă de mult, un foarte mare număr de locuințe D-sale D-lui prof Fr Șirato Monetăriei B A R ( ) s CCXXVII București în această petiție, datată aprilie Șirato cerea să li se acorde «sala mare (Întreagă) de la Fundația Dalles pentru una din lunile februarie sau martie • (cf Arhiva Academiei Române, fond Elena I Dalles, dos voi VIII, f ) După cum rezultă din tabelul de programare, comisia planificase expoziția pentru luna martie , acordind însă «sala mică », ceea ce a stîrnit nemulțumirea celor doi pictori (vezi scrisorile nr XXXVIII; și XXXIX) Vernisajul va avea loc la martie ; cei doi artiști expun pentru ultima dată împreună XXXII Balcic — luni aprilie — Dragă Șirato, Cu toată bucuria (exilatului) de a face Paștile împreună, aici la Balcic — te sfătuiesc să nu vii De cînd am sosit și pînă azi, plouă ziși noapte — și e o întunecime cumplită După spusa bătrînilor, catastrofa va mai dura vreo zece zile Speram ca — în vacanța asta — să pot încropi vreo două uleiuri, ca să le pot preda copiilor spre vînzare Dar slabă nădejde! Pînă una alta, îmi triez și ambalez lucrușoarele, cu care voi pleca, imediat după vacanță, spre Iași, în noul meu «domiciliu efectiv» — (str Tăutu ) — așa precum e porunca stăpîniriir Dacă ești informat despre trambalările, cu mutatul a lor mei, pune-mă și pe mine la curent Pînă îmi vor scrie copiii — mai va Sărutări de mîini Doamnei Șirato Sărbători fericite de Sfintele Paști Cu frățească dragoste Топу D-sale D-lui Fr Șirato Monetăriei București B A R s J ) CCXXVII Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato Potrivit art al II, din «Legea pentru completarea unor dispozițiuni din legea invă-țămintului universitar, din martie », membrii corpului didactic erau «obligați să-și aibă domiciliul efectiv in localitatea unde au catedra » și nu puteau « să locuiască permanent in timpul anului școlar in altă localitate»; excepție făceau numai membrii corpului didactic cu mandate parlamentare și academicienii (cf Monitorul oficial, , martie , p ) XXXIII Căpitănia portului Balcic Marți mai Dragă Șirato, Am primit c ta p cu hiritisiri de Sfintele Paști îți mulțumesc — și vă răspund și eu, de pe meleagurile astea: Adevărat a înviat! Bine ați făcut că n-ați luat de Paști drumul spre Balcic A fost o vreme exasperantă: ploi — ploi — ploi Ploile durează de la reîntoarcerea mea din Iași — și mai continuă încă N-am putut — din cauza întunericului permanent — să lucrez absolut nimic — cu toate că mă pregătisem voinicește să fac vreo — uleiuri în timpul vacanței Sper să pot înjgheba ceva în noul meu atelier de la Iași, spre care voi pleca pe la vreo mai La Iași noua mea adresă va fi : Tăutu — unde aștept vești de la tine Respectele mele Doamnei Șirato Cu frățească dragoste Топу «Adresa pe cartea poștală : > D-lui profesor Fr Șirato Monetăriei București ( ) B A R S CCXXVII XXXIV Balcic — duminică mai Dragă Șirato, Ieri mi-am expediat tot calabalîcul la Iași Aștept azi și mîine să-mi sosească o țîră de gologani — (pentru drum și aranjarea micilor conturi) — iar marți sper să mă îmbarc și eu — spre « domiciliul meu efectiv » Irina Fortunescu Deci — cînd îmi mai scrii — trimite-mi corespondența la noua mea adresă : N N T str Tăiitu, nr , Iași Sînt foarte curios să știu ce a hotărî! Academia cu privire la cererea noastră pentru Dalles Sărutări de mină Doamnei Șirato Cu frățească dragoste Топу cAdresa pe cartea poștală : > D-sale d-lui prof Fr Șirato Monetăriei București II B A R S ( ) CCXXVII Vezi scrisoarea XXXI, nota XXXV Luni mai Iași — Tăutu Dragă Șirato, Am primit poștala ta din c îți mulțumesc de veștile lunare despre Mica (La vară vreau să fac rost de ceva gologani și s-o las vreo luni pe Ungă Ceahlău ) Eu încă n-am început a lucra Cufărul cu materialele și sculele mele a ajuns la Iași de-abia sîmbătă seară Azi îl scot de la gară, îmi aranjez atelierul - și pe urmă mă aștern și eu pe treabă Pe aici e o căldură tropicală Noroc că am o grădiniță sub ferestrele mele Cum ai știre despre Dalles, comunică-mi și mie Sîmbătă dimineața am fost cu Coana Săftica și colegii, la cimitir, pentru parastasul bietului Fănuță Cu prilejul asta am aflat un lucru bizar: Topîrceanu a murit exact la aceeași vîrstă, în aceeași zi și la aceeași oră cu Dimitrescu Sărutări de mîini Doamnei Șirato Cu frățească dragoste Топу D-sale D-lui prof Fr Șirato — Monetăriei — București II b a r s ( ) CCXXVII Mama pictorului Ștefan Dimitrescu Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato XXXVI Joi mai Iași — Tăutu Dragă Șirato, Patru din vechii și foarte bunii diplomați ai școalei de aici — (Clavel, Alupii, Cămăruță și Popa) — crescuți sub oblăduirea sufletească a lui Fănuță, au primit ajutor de la primar (pentru chiria sălii) să facă o expoziție, în sala mică și lungă de la Dalles — pentru care au și petiționat la Academie Iată ce te rog mult: cînd treci pe la Academie, pentru cauza noastră, interesează-te și de a lor — și, pe cît îți stă în putință, pune un cuvînt bun și pentru ei — (vei face asta și în memoria lui Fănuță, care ținea foarte mult la ei) Eu am început să lucrez — dar merge greu din pricina căldurilor tropicale și din lipsa multor lucruri de cari am nevoie în atelier Voi căuta să le pun toate la punct și pe urmă va merge mai cu spor Cu frățească dragoste, Топу Sărutări de mîini Doamnei Șirato D-sale D-lui prof Fr Șirato Monetăriei București răspuns la mai ( ) B A R S ~~— CCXXVII Petiția din martie era semnată de Ai Clavel, Călin Alupii, Mihai Cămăruță, Nicolae Popa, precum și de sculptorul I Mateescu Solicitanții, arăttnd că sint lipsiți de mijloace, cereau să li se aprobe « una din sălile Dalles, cea mai modestă și cu prețul cel mai modest posibil, spre a putea să suportăm ce necesită organizarea primei noastre expoziții colective • Aprobarea a fost expediată la mai direct profesorului Al, Naum care adusese cererea la București (cf Arhiva Academiei Române, fond Elena I Dalles, dos , voi , fila ) Expoziția artiștilor ieșeni se va deschide la Datlcs In februarie (vezi scrisoarea LV, nota ) XXXVII Luni mai Tăutu — Iași Dragă Șirato, Eu sînt în Iași din ziua de mai — și mă muncesc să mă adaptez la lumina noului meu atelier, care e cu totul alta decît aceea de la Balcic Pe aici vremea e frumoasă — dar căldurile sînt prea obositoare Am început Irina Fortunescu să lucrez cîte ceva Dar încă tatonez încerc, ca și tine, să-mi «fac mina» Procura despre care-mi scrii e trimisă din Balcic, încă din martie — așa că, dinspre partea asta, sîntem în regulă Aranjează tu totul, cum vei crede că e mai bine Ai fost pe la ai mei, de cînd s-au mutat în Elena Pherekyde — ? Cînd te mai duci să-i vezi, ceartă pe fete pentru lenea lor la scris N-am primit nimic de la ele înainte de Sf Gheorghe! Sărutări de mîini Doamnei Șirato Cu frățească dragoste Топу P S Cine e acel domn Ніи care scrie cronica plastică în Le Moment? «Adresa pe plic : > D-lui pictor Francisc Șirato București Șos Kisseleff B A R S ( ) CCXXVII I Iliu, La peinture roumaine â l’Exposttion internaționale de Paris, în Le Moment, , aprilie Pictor, grafician, scenograf și cronicar plastic, losif Iliu (n ) a studiat la Academiile de arte frumoase din Cluj și București Obținînd în o bursă de studii, pleacă în Italia, unde deschide cîteva expoziții personale Actualmente stabilit in Canada (cf Eugene lonesco, Les Murs canadiene de Joseph llin, Arted, Paris, ; vezi și prof Ion Sava Nanii, losif Iliu, un artist al sintezelor, în România literară, , august ) XXXVIII Luni mai Tăutu — Iași Dragă Șirato, Imediat ce a plecat scrisoarea mea, ca răspuns la ctartea > ta p coștală > din mai, am primit o a doua carte poștală de la tine, prin care mă anunți de rezultatul de la Academie Ce să facem ? ! Primim și așa, fiindcă luna în care cădem e admirabilă din toate punctele de vedere L Dacă mai amînăm și anul ăsta — (pentru un motiv sau altul) — pierdem căruța pentru totdeauna Deci: curaj și noroace! Frate Топу «Adresa pe cartea poștală : > D-sale D-lui Prof Fr Șirato Monetăriei București «Șirato :> răspuns la iunie b a r s ( ) CCXXVII — martie Vezi scrisorile nr XXXI, XXXIV, XXXIX și notele respective Corespondența N N Tonitza -— Francisc Șirato XXXIX Iași — duminică iunie Dragă Șirato, Am primit aseară scrisoarea ta din iunie, din care am înțeles totul: «prietenii » noștri ne lucrează, inlasabil, din umbră Pe cine nu-l zdrobești definitiv nu te lasă să trăiești Dar încă nu-i pierdută vremea pentru ripostă crîncenă îmi pare bine că ție — (și nu unui șef de birou oarecare, cu pretenții de estet) — a încredințat oficialitatea textul pentru macheta lui Grigorescu Cînd vei căpăta vreun exemplar în plus, te rog să mi-l trimiți și mie — pentru care lucru îți mulțumesc mai dinainte Puiul meu îmi scrie că banii pentru acompt la Dalles sînt deja puși deoparte în acest scop Deci Eu voi pleca spre Durău cam peste zece zile Atîrnă însă, această plecare, și de șansa (sau neșansa) unui mic aranjament financiar Adresa mea va fi : Mînăstirea Durău — prin oficiul Hangu — Jud Neamtz Dar cînd va fi să plec, îți voi da de știre Pe aici călduri caniculare, care m-au turbat Lucrez zilnic — dar penibil Simt că mă sufoc în orice clipă De-abia aștept să ajung la Durău, să pot avea mai mult spor la treabă Sărutări de mină Doamnei Șirato Toate cele bune prietenilor noștri Cu frățească dragoste Al tău Топу Dsale Dlui prof P Șirato Monetăriei București II Răspuns la iunie b a r s ( ) CCXXVII Nu știm la ce se referă termenul de « machetă »; poate, fi vorba de vreun text necunoscut, în legătură cu inițiativa ridicării unui monument lui Nicolae Grigorescu — pentru care se Începuse încă din o colectă publică (cf Universul, , septembrie ) Pictorul avea să fie comemorai de oficialitate in , cu prilejul împlinirii a de ani de la moarte, iar în cu prilejul a de ani de la naștere Termenul se poate referi de asemenea la studiul lui Șirato despre Grigorescu, apărut in in colecția « Apollo » (vezi scrisoarea nr LVII) XL Miercuri iulie Tăutu — Iași Dragă Șirato, Cu toate căldurile care clocesc aici, absolut insuportabile, eu mă țin zilnic de lucru, ca să-mi fac — vorba ta — « mîna » N-am realizat, pînă Irina Fortunescu acum, nimic care să-mi fie pe pofta inimii, dar sper că, pînă în primăvară — și cu încăpățînarea exercițiului zilnic, să realizez și cîteva piese în afară de comun Trag nădejde ca pe la — iulie să plec la Durău în orice caz își voi scrie din Iași chiar în ziua plecării mele îți mai repet odată adresa mea viitoare : N N T Mănăstirea Durău, oficiul Hangu — jud Neamțz Cosmovici e în București, pentru aproximativ o săptămînă Mai mult ca sigur că va veni să te viziteze Sărutări de mînă Doamnei Șirato Cu frățească dragoste, Топу P S Anunță-mă și pe mine unde pleci la vară D-sale d-lui prof Fr Șirato Monetăriei București II răspuns la iulie B A R ( ) S - CCXXVII XLI Iași — joi iulie — Dragă Șirato, Dacă azi — sau cel mai tîrziu mîine, pînă la prînz — îmi sosesc niște bani telegrafici, pe care îi aștept din București — mîine vineri la ora p m îmi iau vînt, cu autobuzul C F R , spre Piatra Fiindcă ajung la — seara, va trebui să rămîn o noapte în P Neamtz, fiindcă nu mai am mașină, în direcția Hangu, decît a doua zi dis de dimineață Cu prilejul ăsta voi vedea și pe Mica și voi constata « de visu » cum îi mai merge Mi se pare că ți-ат mai comunicat viitoarea mea adresă : N N T Mănăstirea Durău — oficiul Hangu — Jud Neamtz Cred că voi sta acolo, să lucrez în liniște și răcoare, pînă la oct , cînd va trebui să fiu la Iași pentru alegerea noului rector \ Comunică-mi adresa ta de vacanță Sărutări de mîini Doamnei Șirato Cu frățească dragoste T о n у Dsale Dlui prof Fr Șirato Monetăriei București II Răspuns la august B A R S ( ) CCXXVII Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato Rectorul A D Atanasiu fusese pensionat pentru limită de vîrstă la aprilie obținlnd numirea sa ea profesor suplinitor la aceeași catedră pină la octombrie (cf Arh st Buc , fond Min Educ Naț , dos / f ) XLII Mănăstirea Durău — of Hangii jud Neamtz — duminică iulie Dragă Șirato, De o săptămînă aștept aici să mi se facă o scheluță cit o masă de bucătărie Tot materialul de schelărie — (aprosnimativ o / vagon) pe care l-am lăsat anul trecut, la plecarea noastră — s-a topit Cea mai mare voluptate a unui autentic călugăr ortodox e să piște de pe unde trebuie și de pe unde nu trebuie (Starețul de aici se numește chiar: Dionisie Pișka ) între timp, eu studiez zilnic după obiceiul meu vechi: mă scol înainte de zori și ciocănesc la paletă pînă mă simt tort urat de foame Atunci mă spăl pe mîini și alerg în căutarea fratelui Ghiță Coțcariu să-mi facă rost de-ale gurii Mă hrănesc pe aici (și-mi place) exact ca cel mai umil dintre monahi: ciorbuliță de buruieni, brînză cu smîntînă, cartofi fierți cu mujdei de usturoi, bureți, etc La Durău, anul ăsta, voi sta mai puțin La oct va trebui neapărat să fiu la Iași pentru alegerea noului rector Scrie-mi și tu vreo două rînduri, să aflu cum o mai duceți cu sănătatea Sărutări de mînă Doamnei Șirato Cu frățească dragoste Топу «Adresa pe cartea poștală : > D-sale Dlui profesor Fr Șirato Monetăriei București II «Șirato : > răspuns la august B A R S ( ) CCXXVII De fapt starețul se numea Dionisie Pișta (cf Scrisoarea d-rului Paul Gotcu către Dionisie Pișta din iulie Arh Muzeului de artă, nr înv ) XLIII Mănăstirea Durău — Of Hangu jud Neamț, sîmbătă aug Dragă Șirato, Am primit aseară, pe la toacă, ccartea > ta p din aug prin care mă vestești despre reuniunea de la noi de acasă, din seara de Irina Fortunescu sîmbătă iulie M-am bucurat, firește, dar în același timp am simțit și un fel de tristeță: căci tare mă arde dorul de a mă mai găsi și eu într-un grup de prieteni vechi și care au aceleași preocupări intime, ca și mine De o săptămână plouă pe aici, zi și noapte Din cauza întunericului, n-am putut lucra absolut nimic Cele cîteva capele începute stau după sobă în așteptarea unui picule} de lumină, ca să le termin în biserică: la fel — beznă Aș sta toată ziua în pat și aș ceti, la luminare, dar am isprăvit toată « biblioteca » mea ambulantă Mă plictisesc groaznic cînd nu mă aflu în treabă Pe deasupra a-n-ceput să mă năcăjească și o ascuțită durere reumatică în umărul drept De-abia pot să-mi îmbrac haina — și nu aflu pe aici nici un fel de medicament tămăduitor Spune-mi și mie unde ai de gînd să pleci, ca să știu unde să-ți mai scriu Dacă mergi la Balcic — du-te la căp Barozzi E cea mai curată și cea mai cuminte gospodărie din Balcic Sărutări de mînă Doamnei Șirato Cu frățească dragoste Топу D-sale D-lui prof Fr Șirato Monetăriei București II aug XLIV Mănăstirea Durău—of Ilangu jud Neamtz—joi aug Dragă Șirato, Am primit aseară ctartea ta> p din aug taman cînd în cămăruța mea era o hărmălaie de nedescris: sosise Mica de la Piatra, împreună cu familia Drăgan, plus o sumedenie de cimotii de toate vârstele și sexele I-am ținut, săracii, înghesuiți în odaie, clae peste grămadă, fiindcă afară, nici pe cerdac nu se putea sta: era o ploaie torențială de se prăpădea pământul E pentru a doua oară de cînd biata Mica vine să zărească Ceahlăul — și n-a văzut pînă acum decît pîclă deasă și raluri de apă Și eu mă gîndesc, ca și tine, la un bordei pentru bătrînețe Ba eu mă gîndesc chiar foarte de multă vreme, de la începutul căsniciei mele, însă împrejurările vieții au fost de așa natură, încît nu m-au lăsat să înfăptuiesc ceea ce-mi era idealul vieții: un cămin al meu — curat ca un pahar și ordonai ca un stup de albine «Nu stau vremurile sub om, ci bietul om sub vremuri » Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato Din pricina timpului exasperant de urît, n-am putut lucra nimic pentru mine Asta mă necăjește cumplit, fiindcă eu speram să mă reîntorc la lași cu cel puțin — bucăți gata pentru expoziție După ultima scrisoare primită va trebui să fiu la Iași în dimineața de sept Cred că la sepUembriey voi pleca din Durău Sărutări de mîini Doamnei Cu frățească dragoste Топу D-sale D-lui prof Fr Șirato Monetăriei București II B A R ( ) S CCXXVII XLV Mănăstirea Durău — Oficiul Hangu jud Neamtz—Luni sept tembrie* Dragă Șirato, După o ultimă știre primită din Iași — ra trebui să fiu acolo neapărat pe ziua de septiembrio ca să regulăm — (consiliul profesoral) — o seamă de chestiuni școlare și administrative, mai ales, cari — după lege — se cuvin puse la punct pînă la alegerea noului rector Deci dară: cu începere de la sept să nu-mi mai scrii la Durău, ci la Iași: Str Tăutu (Niciodată să nu-mi scrii pe adresa Academiei, unde scrisorile intră pe mina servitorilor — și se pierd regulat, chiar dacă sînt « recomandate » ) După cum ți-ат mai scris, pe aici, din pricina timpului mizerabil, n-am putut face nimic pentru mine Nădăjduiesc însă că odată ajuns la Iași roi recîștiga și vremea pierdută pe aici — dacă voi fi sănătos Sărutări de mină Doamnei Șirato Cu frățească dragoste Топу P S Nu uita să-mi scrii pe unde te mai afli «Adresa pe cartea poștală:» D-sale D-lui prof Fr Șirato Monetăriei București II răspuns la sept b a r s ( ) CCXXVII Irina Fortunescu XLVI Iași — Tăutu Marți sept Dragă Șirato, Sînt în Iași din noaptea de sept Nu ți-ат scris pînă acum fiindcă speram să mă pot repezi pînă la Buceureștir Dar din lipsă de fonduri am renunțat Colegii mei de la Academie au tăbărît pe mine (în majoritatea lor) — să le fiu rector Nu pot candida însă fără hîrtia de definitivare în acest sens ei au făcut pînă acum două cereri la Minister Una trimisă prin Em Serghieг, cealaltă prin Valeriu Dogarii - Se zice că aceste hîrtii s-ar fi rătăcit — din motive foarte curioase Te rog cercetează, prin vreun prieten al tău de la « Educația Națională », chestia asta — și stăruiește pentru o cit mai grabnică rezolvare Ca să nu te obosești cu prea multe drumuri, servește-te de telefonul meu sau de acela al Dlui Tzigara Samurcas (căruia îi transmit prin tine multă sănătate) Din chestia cu rectoratul nu voi putea beneficia, deocamdată, decît de un surplus de lei lunar Dar sînt perspective pentru alte aranjamente Sărutări de mînă Doamnei Cu frăție Топу Te rog : răspunde-mi cit mai grabnic «Adresa pe cartea poștală : > D-sale d-lui prof Fr Șirato Monetăriei București «Șirato :> răspuns la septcembriei Telef p București Tonitza - ( ) s - ССХХѴП B A R Emil Serghie : publicist, director al Teatrului Național din Iași intre și Valeriu Dogarii, jurist; in această perioadă șei de cabinet al ministrului Educației Naționale, Victor lamandi XLVII Iași — Tăutu Sîmbătă sept Dragă Șirato, Primesc chiar acum ciarteai ta ptoșlalăi din , prin care mă vestești că hîrtia mea de definitivare, de la Educație, a fost expediată la Iași Aici Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato însă nu s-a primit nimic, iar Clavei mă face atent asupra mai vechi șurubării ce există la Minister, cînd e caz de boicotare: hîrtiile rezolvate în biroul directorilor, și care pornesc de acolo pentru a fi expediate la destinație, sînt dosite la expediție și întârziate, astfel, de a ajunge punctual la destinație Deci te rog mult, dragă Șirato, mai strică- un telefon către un prieten al tău din Minister și spune-i că e o minciună ceea ce ți s-a comunicat : hârtia nu a fost expediată la Iași Sărutări de mînă Doamnei Cu mulțumiri și dragoste T о n у D-sale d-lui prof Fr Șirato • Monetăriei București II Tonitza telef Teodor răspuns la septembrie b a r s (-І ) CCXXVII XLVIII Iași — Tăutu Vineri octcombrio Dragă Șirato, Л«і primit azi c ta p«oștală > din sept și tot azi a sosit și hîrtia de la Minister Din pricină că lipseau doi profesori în consiliul de Miercurea trecută, alegerea noului rector s-a amînat pentru Miercurea viitoare — oct Zilele astea va sosi la București secretarul școalei noastre, A Clavei, pe care l-am sfătuit să treacă mai întâi pe la tine, înainte de a da ochii cu Ressu și ceilalți prof ai Academiei din București Fii drăguț și călăuzește-l cu sfatul tău înțelept în tot ceea ce trebuie să lucreze Sărutări de mînă Dnei Șirato Cu frățească dragoste Топу D-sale D-lui prof Fr Șirato Monetăriei București II „ ( ) B A R S V-~ CCXXVII Irina Fortunescu Pictorul Camil Ressu ( — ) a fost profesor la Școala de arte frumoase din București incepind din ; in urma pensionării lui G M Mirea devine director, iar in este ales rector al Academiei, îndeplinind această funcție piuă in (cf de ani de la înființarea Institutului de arte plastice Dragă Șirato, Nu-mi aduc aminte dacă ieri ți-ат scris că vineri, la prînz, a sosit Mrtia de la Minister Miercuri oct avem consiliul definitiv pentru alegerea rectorului Prin pensionarea lui Athanasiu și Băncilă pierd voturi sigure Mai mult ca probabil, că voi fi în balotaj cu Mateescu (cu care, se zice, vor vota Troteanu și Naum ) Pentru mine au rămas credincioși Cosmovici și Dr Zamfirescu i Deci : tot probabilitatea parității de voturi Fa trebui, prin urmare, să hotărască, în acest caz, Ministerul Dacă tu, împreună cu prietenii și cunoscuții tăi, ai putea avea vreo influență la Minister — ca balanța să se aplece în favoarea mea, mi-ai face și mie și școalei un puternic serviciu Sărutări de mină Doamnei Cu frățească dragoste T о n у D-sale D-lui prof Fr Șirato Monetăriei București B A R s ( ) CCXXVII loan Mateescu (n ) titularul catedrei de sculptură și modelaj, era fratele vitreg al lui George Topîrceanu a Petre Remus Troteanu (n ), picior, titularul catedrei de arlă decorativă Dr Alexandru Naum, titularul catedrei de istoria artei Dr Gheorglie Zamfirescu, titularul catedrei de anatomie artistică și conferențiar la Facultatea de Medicină din Iași Iași — Tăutu Joi oct Dragă Șirato Aseară am fost proclamat rector Cu unanimitate — minus un vot (Mateescu s-a votat pe sine) E furios M-a amenințat că azi va fi în București Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato (cii o căruță de calomnii) și ta face totul ca să mă demită E necesar ca voi, prietenii mei din București, să împiedicați asemenea mîrșăvii, care nu pot decît să știrbească prestigiul Academiilor noastre Multă sănătate și sărutări de mîini Doamnei Cu frățească dragoste T о n у « Adresa pe cartea poștală : > D-sale D-lui prof Fr Șirato Monetăriei București «Șirato :> S-a răspuns la X B A R ( ) s —~ ССХХѴП LI Iași — Tăutu Vineri oct Dragă Șirato, Am fost informat că Șeicaru a pornit o serie de articole privitoare la Academiile de arte frumoase Le-am scăpat din vedere, iar gazetele vechi căutate de mine pe la depozitari nu le-am aflat (Poate că acele articole nici n-au apărut în ediția de provincie) Te rog mult, dragă Șirato,— dacă tu ești în posesia acelor articole, trimite-mi-le și mie (precum și viitoarele, care între timp vor apare) Țin să mă pun la curent cu toate problemele astea Aseară au plecat la Instrucție hîrtiile mele privitoare la alegerea rectorului—pentru aprobare (Am unanimitate de voturi — minus unul Sau, cum se zice «majoritate absolută»), Numirea mea ca rector trebuie musai făcută prin decret regal așa precum s-a făcut cu Athanasiu și cu Mihai Codreanu, rectorul Conservatorului Ia contact eu d dr Gotcu și eomunică-i și lui că consiliul profesoral de aici ține să fiu rector prin decret regal (precum prevede legea) — ca să rămîn invulnerabil Sărutări de mînă Doamnei Cu mulțumiri și frățească dragoste Топу «Adresa pe cartea poștală: > D-sale D-lui prof Fr Șirato Monetăriei București II CCXXVII Irina Fortunescu Pamfil Șeicaru, directorul ziarului Curentul și al altor publicații * * *, Academia de Arte Frumoase a fost din nou închisă O școală care ar trebui să fie mindria tării și care, totuși nu e ajutată de nimeni, in Curentul, , septembrie ; Pamfil Șeicaru, (j nereușită uitare, ibidem, octombrie Ambele articole se referă la faptul că Școala de arte frumoase din București se închisese din cauza localului care era «în ruină » Doctorul Paul Gotcu ; sprijinul masiv pe care acesta îl acordase, echipei de la Durău va fi relevat mai tîrziu de Tonitza în presă: « în afară de cheltuielile de întreținerea echipei, cumpărarea materialului și transportul nostru, d-sa a înlocuit, cu uși și ferestre de stejar sculptat, țoale ușile și ferestrele mănăstirii, care, putrede, lăsau să pătrundă apa ploilor peste pereții interiorului »(cf N N T , * Oryani:are »— d-lui Guști fost ministru, in Însemnări ieșene, , noiembrie ) LII Iași — Tăutu Luni oct Dragă Șirato, Am primit c ta p din oct din cuprinsul căreia n-am priceput aproape nimic: era tare murdărită de ploaie și, deci, ilizibilă Chestia stă așa : Mateescu (care e capabil să treacă peste noapte în orice partid, numai să i se satisfacă pîrțagul) — complotează la Minister să poată fi casată alegerea mea—împotriva majorității absolute « consiliului profesoral Atît Athanasiu (fostul nostru rector), cît și Mihai Codreanu (actualul rector al Conservatorului) — ca toți colegii mei, de altminteri, mă sfătuiesc să capăt întărirea mea ca rector prin decret regal — așa precum au fost întăriți și Athanasiu și Codreanu în felul acesta, numai, pot fi ferit de surprizele dăunătoare ale cluburilor politice Vă rog deci mult : smulgeți, prin orice mijloace, acest decret regal, care singur, mă poate pune la adăpostul canaliilor politicianiste Frate Топу Sărutări de mînă Doamnei Șirato D-sale d-lui prof Fr Șirato Monetăriei București II B A R ( ) CCXXVII Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato G LIII Iași — Tăutu Marți oet Dragă Șirato, Ieri s-a petrecut aici un incident penibil, care pune în lumină mentalitatea politicianistă din acest colț de provincie : Dr Zamfirescu (profesor universitar și prof de anatomie în Academie la noi) ieșea de la Academie, împreună cu Clavel, secretarul, și cîțira studenți în piața Unirii—față de un numeros public care staționa acolo—este întâmpinat de deputatulliberal (șiprieten declubaZ lui Mateescu) cu răcnetul: — « Vă faceți de cap acolo, la, Belle-Arte, hai?! Am să vă bat pe toți, la c ! » La care dr Zamfirescu a răspuns net deputatului VasiUu Voi nea: « Ba aveți să ne pupați pe toți în c !!! » lartă-mă, dragă Șirato, că îți relatez asemenea tâmpenii Dar o fac numai cu gîndul de a te edifica și pe tine asupra atmosferei insuportabile pe care o creează școlii inteligentul meu contra candidat și cu prietenii lui clubiști Cred căc necesar să comunici acest incident și lu i Ressu, ori lui Șeicaru, ori lui Ban, ori (Irului Gotcu Mateescu a plecat de trei zile la București, împreună cu o echipă de clubiști liberali — pentru triumful cauzei lui Frate Топу Sărutări de mină Doamnei Șirato Multă sănătate tuturor prietenilor noștri D-sale d-lui prof Fr Șirato Monetăriei București II ( ) B A R S —■ LIV Iași — Tăutu Sîmbătă oct Dragă Șirato, Am primit ieri o c p de la dl dr Golea prin care mă anunță despre numirea mea ca rector Ziarele de ieri dim ca și cele de aseară au anunțat vestea asta — transmisă, pe cale telefonică, de la corespondenții din București Colegii mei (afară de Mateescu) sînt înaintați de Irina Fortunescu izbînda noastră și-ți mulțumesc și ție, prin mine, pentru interesul prietenesc ce ne-ai purtat și mie personal și școalei noastre Decretul regal n-a sosit încă la Academie, dar, după scrisa directorului, trebuie să sosească silele astea Sărutări de mînă Doamnei Șirato Cu o camaraderească strîngere de mînă frate T о n у Telefonul Academiei noastre : - - - ( ) B A R S -—— CCXXVII D-sale D-lui praf Fr Șirato Monetăriei București II LV ACADEMIA DE ARTE FRUMOASE IAȘI Str Academiei Tel Cabinetul Rectorului Iași — Tăutu Sîmbătă Ian Dragă Șirato, Astăzi pleacă din Iași nevastă-mea împreună cu fetele Profit de această împrejurare ca că-ți trimit și ție cîteva rînduri — căci cam de multișor nu m-am învrednicit că-ți scriu După cum cred să-ți închipui : eu lucrez de zor pentru expoziția noastră din martie Munca merge însă dureros de greu și fără spor Obișnuit, în viață, să mă atașez cu trup și suflet, într-un timp dat, numai unei тгтсі precise și perfect limitate într-un anumit cerc sufletesc, mă văd azi—împotriva voinței mele—în imposibilitatea de a mă concentra Sînt prea hărțuit de diverse treburi și tras în toate părțile pînă la un soi de destrămare sufletească Asta e, pentru mine, o suferință quasi organică К-am fost născut să fiu omul vieții complicatei Totuși lupt să înfrîng acest defect, cu speranța că-mi voi făuri, încetul cu încetul, o altă disciplină, adequată împrejurărilor și mediului în care sînt forțat să-mi cîștig existența Cu vremea, nădăjduiesc că voi izbuti ♦ Odată cu Titina și fetele, pleacă spre București și Clavei împreună cu colegii lui: Cămăruță și Л Popa La Febr deschid la Dalles Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato expoziția «grupului) lor ieșean Acum cîteva zile m-au chemat să le văd lucrările și să le triez Am împlinit această rugăminte pe cît m-arn priceput mai bine X-am prea avut însă ce tria Xici sărăcia lor, nici viața lor zbuciumată de suplinitori, alergînd zilnic cu sufletul la gură după mizerabila «oră» care să le hrănească copilașii — nu le-au îpgăduit să facă cine știe ce mare procopseală pictoricească, cu toate că (după vum vei vedea și tu) sînt înzestrați cu frumoase daruri de la Dumnezeu Eu le-am văzut lucrările aproape pe fugă și cam spre înnoptate Multe din cele triate de mine în aceste condiții se poate întîmpla să nu răspundă frumos și ireproșabil, la apel Te rog deci pe tine — (fiindcă băieții sînt la prima lor expoziție la București) — să-i mai pui și tu la o silă nouă și să-i convingi să scoată afară tot ce vei socoti că îi poate compromite Băieții sînt foarte cuminți și foarte ascultători și-ți vor fi recunoscători dacă le vei face această colegială îndatorire Au încredere oarbă atît în gustul, cît și în buna ta credință Orice sfat al tău va însemna o mină de aur pentru cariera lor, încă dibuitoare Deci, te rog încă odată: întimpină-i ca pe niște copii ai noștri și nu-i lăsa să se rătăcească Eu îți mulțumesc mai dinainte pentru tot sprijinul camaraderesc ce li-l vei da și pe care nu-l vor uita niciodată Eu sper să vin în București către sfîrșitul lunii Pînă atunci voi expedia de aici cele zece piese la care ciocănesc zilnic de mai bine de o lună și pe care încă nu am izbutit să le pun la punct Dacă — între timp — voi mai comite și alte bucăți, le voi aduce și pe ele pentru unele eventuale completări Respectele mele Doamnei Șirato — multă sănătate și spor la muncă! Frate Топу Tonitza, vorbit cu Jlme vine, Steriadi, examen Prețul tablourilor — - — = — — T să-mi spună cînd Aminare lei lei " — = ' В Л В , ( ) ' CCXXVII Este vorba de ultima expoziție Tonitza-Șirato ce va fi deschisă la vezi scrisorile nr XXXI, XXXVIII, XXXIX Palcologu Al , Expozițiile Grupul ieșean: Cămăruță Clavel, C Maleescu (sculptor) în Universul literar, februarie (vezi și scrisoarea martie ; A lupii Popa, nr XXXVI) Irina Fortunescu LVI Iași — Tăutu Joi febr mărie > Dragă Șirato, De bună seamă: nu voi fi în București Sîmbătă seara, așa după cum plănuisem Mă încurcă concursul catedrelor Teodoru- și Steriadi (deși le-am telegrafiat, de marți, să pornească urgent) — încă n-au sosit Azi, joi, vor mai sta în București să voteze pentru constituția nouă Deci eu îi aștept (dacă vor fi băieți buni) pe vineri dimineață, cînd vom și începe lucrările de judecare Nu cred să putem termina pînă în două zile Deci mai mult ca sigur vom porni de aici, împreună, duminică la J — cu Rapidul — și la seara vom fi î« București Oricum, eu îți voi telegrafia sosirea în gara de Nord Respectele mele Doamnei Șirato și frățești îmbrățișări de la al tău Топу ' Adresa pe cartea poștală:) Domnului profesor Fr Șirato Monetăriei București II Este vorba de concursul pentru catedrele de t pictură, figură și peisaj » și de « perspectivă, desen geometric și caligrafie • rămase vacante prin pensionarea lui Băncilă și A D Atha-nasiu Pentru prima oară concursul catedrelor, care în mod obișnuit se ținea numai la București, urma să aibă loc la Iași, și aceasta datorită lui Tonitza ; in calitatea sa de rector, ci adresase la ianuarie o petiție în acest sens Ini Victor lamandi, ministrul Educației Naționale, cerîndu-i să repare «ineleganta * cu care moldovenii fuseseră tratați de atitea decenii și asigu-rindu- că D-sale D-lui prof Fr Șirato Monetăriei București II B A R s ( ) CCXXVII Nu știm la ce ACADEMIA DE ARTE FRUMOASE IAȘI Str Academiei, tel Cabinetul Rectorului Iași — Tăutu miercuri mai Dragă Șirato, De astă toamnă mă zbat — cu o torturătoare suferință pentru mine — să preiau gestiunea fostului rector A D Athanasiu E atîta balamuc și dezordine în lurtiile fostei administrații, îneît— cu toată strădania mea — n-am putut ajunge la nici un rezultat limpede Se apropie încheierea anului școlar și eu încă nu mă găsesc pe un teren administrativ ferm Fă-mi, rogu-te, un serviciu mare : Vorbește-i de urgență d-lui Tzigara Samurcaș de cazul meu penibil și spune-i că-l rog din suflet să provoace prin Ministerul Educației, plus Irina Fortunescu acela al Artelor (căci și la Pinacotecă întrebuințarea fondurilor a fost făcută halandala) o anchetă coniptabilicească, care să cadă inopinat Dar te rog lucrează repede în acest sens și mulțumește-i anticipat d-lui prof Tzigara Samurcaș, din partea mea, pentru sprijinul acesta imens Respectele mele D-nei Șirato Cu frățească dragoste T о n у Domnule Secretar, Binevoiți a transmite mulțumirile mele autorului, ce în articolul« Două premii plastice » asociază la succesul lui Tonitza pe care îl aprob din toată inima și pe ceilalți membri ai Grupului celor patru E o dovadă de înalt cavalerism la care sini cu deosebire simțitor Al Dv Fr Ș iunie Fotocopie la Institutul de istoria artei nr inv Ancheta contabilii a continuat și in anii următori terminindu-se cu imputarea suinei de lei lui A D Atanasiu, sumă cheltuită in plus pentru nevoile Pinacotecii din rondurile bugetare ale Academiei de arte frumoase Fără să-l învinuiască de incorectitudine în mîmiirea fondurilor, referatul precizează că în dubla sa calitate A D Atanasiu «a făcut cheltuieli din fonduri globale pentru ambele instituții ce dirija, deși fiecare din ele aveau bugete separate Din această greșeală rezultă că s-au întrebuințat pentru nevoile Pinacotecii sume provenite din fondurile destinate Academiei de arte frumoase Cum insă Pinacoteca din Iași contează in bugetul Ministerului de Culte și Arte, iar Academia in bugetul Ministerului Educației Naționale, în mod firesc Academia de Arte Frumoase revendică azi suma cheltuită pentru nevoile unei alte instituții înlrucit actele produse de directorul Pinacotecii nu sini justificative pentru nevoile Academiei »(cf Arh st Buc , fond Min Cult, și Art , dos / , f ) Lui N N Tonitza i se acordase „Marele premiu" al artelor plastice LIX Iași — Tăutu Duminică mai Dragă Șirato, primit aseară scrisoarea ta din mai ca răspuns la rugămintea urgentă, ce ți-o făcusem pentru dl Tzigara Samurcaș îți mulțumesc din suflet pentru îndatorirea făcută, căci mi-a mai venit inima la loc II ă neuras-tenizasem cu atîtea socoteli mărunte și cu sumedenia de bîrtii încurcate — de capătul cărora nu mai isprăveam să dau niciodată Rogu-te transmite d-lui Tzigara toată recunoștința mea pentru colegiala asistență ce-mi acordă Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato în noua mea sarcină, în care abia încep să mă inițiez Banii de la « Arte » despre care ți-a pomentit d Tzigara încă n-au sosit la Academie Mi-ar părea bine să sosească mai repede — căci cu bugetul de lei anual (pentru lemne, modele, lumină, apă, etc etc ) ne zbatem între viață și moarte Toate bune d-nei Șirato și d-lui Tzigara mulțumiri frate Топу «Adresa pe cartea poștală : > D-sale D-lui prof Fr Șirato la Muzeul de Artă Rațională București II Șos Kiseleff B A B ( ) S —C- ССХХѴП LX Mănăstirea Durău — Neamtz Oficiul) Нанди joi iulie Dragă Șirato, Sînt de duminică aici Mă cam plictisesc de unul singur, mai ales că Fratele la care trebuie să găzduiesc (neprevenit că sosesc) a plecat pentru cîteva zile, iar eu locuiesc, provizoriu, la stăreție — cu bagajele încă nedesfăcute, deci fără posibilitate de a mă apuca de lucru îmi aștept și familia (nevasta și copiii) pentru care am angajat o casă întreagă, anume p ei Dacă vor întârzia și dînșii — apoi vai de capul meu, în singurătatea asta! Aîm plecat din Iași imediat cum am isprăvit cu examenele, fiindcă mă îmbolnăvisem de arșița soarelui și îmi era frică să nu capăt cine știe ce complicații în aceste cîteva zile de cînd sînt aici, am recitit pentru a doua oară pe « Grigorescul» tău, cu aceeași mare plăcere E o carte bună Tu ți-ai isprăvit căsuța, ori te-ai și mutat în ea ? Sărutări de mînă Doamnei Șirato Toate bune «jupînului» tău Cu frățească dragoste Топу Mai dă-mi vești din București «Adresa pe cartea poștală :> D-sale D-lui Fr Șirato Monetăriei București II CCXXVII Irina Fortunescu LXI Durău—of Hangu jud Neamț Joi iulie Dragă Șirato, Am primit de alaltăieri c ta p din iulie Nu-ți răspund decît azi fiindcă de-abia aseară am putut căpăta cîteva cărți poștale Ce boleșniță a mai dat peste tine? Ține-te mai bățos! — că, pe deasupra, ești și proprietar Am bolit și eu pe aici vreo — sile, pe picioare Cît p-aci să fac o congestie pulmonară M-am vindecat repede — și pe cale băbească Cu vremea urîtă ce am avut-o pe aici, zic bogdaproste, că și copiii și nevasta au scăpat teferi De aproape două săptămâni o ducem numai în ploi torențiale, grindină cît aluna — și trăsnete îmi pare bine că ești pe isprăvitelea cu casa Vorba românului: mult a fost, puțin mai este Nădăjduiesc că, la toamnă, vom cinsti un păhăruț de vin în ea, ca să trăiți și s-o stăpîniți mulți ani cu bine Titina mi-a dat rezultatul de la « Dalles » își fac o socoteală meschină, domnii de la Academie Problema se pune altfel: în zece ani, de cîte ori am expus noi la «Dalles»? Cred că nu noi am abuzat de acele săli Dacă și cei de la Ateneu vor avea aceeași strimptă judecată, nu ne rămîne decît să ne expatriem Am de gînd să scriu ceva pe chestia asta, în chip glumeț, la cronica plastică din «însemnări ieșene» (Tot îmi lipseau mie subiecte, pentru la toamnă) Sărutări de mîini Doamnei Șirato, de la mine și de la întreaga mea « menajerie :> Cu frățească dragoste al tău Топу P S Pînă acum m-am hodinit De-abia de la august m-apuc să lucrez D-sale D-lui prof Fr Șirato Muzeul de Artă Națională Șos Kiseleff București Răspuns la aug b a r s ( ) CCXXVII La martie Tonitza și Șirato înaintaseră o petiție cerînd « boxele II și III din sala mare a Fundației Dalles » pentru luna martie Răspunsul fusese probabil negativ, deoarece la iulie ei au adresat președintelui Ateneului Român o cerere în același sens (cf Filiala Arh st , municipiul București, fond Ateneul Român, dos / , f ) Deși cererea aceasta a fost aprobată, expoziția nu a avut loc din cauza sănătății precare a lui Tonitza, care nu mai putea lucra —Șirato văzîndu-se astfel în situația de a ceda, în cursul lunei ianuarie , spațiul de expunere pictorilor C Bacalu și Gh Manea (ibidem, f ) Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato Durău — of - ihagă șirato, Іи/ luat, aseară, cunoștință de noua bombă perversă aruncată (le ]\ K iil de la Educațieasupra Academiilor de artă din, Iară De bună seamă, trăim în zodia proștilor și a canaliilor, odios răzbunătoare Oamenii aceștia n-au și stăpîni, care să-i mai strunească în ticăloșiile lor/ Dă-mi, te rog, cîtera lămuriri asupra acestei rușinoase manopere, care ne umilește otita Familia îmi pornește, de aici spre HueureșH, cam pe la septiembrio Eu aș pleca pe la vreo septembrie > Mai am cile ceru dc lucru Al-a bucurai știrea că ești și tu în coniisiiiuea pentru muzee, împreuna cu « jiipîniil ■> tău Casa e, gala/ Toate cete hune, de la noi Inii, pentru line și Mme Șirato (‘ii frățească dragoste T o n g Multă sănătate d-lui prof Tzigara Samurcaș e ciiftea poștală : > D-sale D-lui prof Fr Șirato Muzeul dc Artă Națională Șos i\ iseleff București «Șirato : > răspuns la - aug л В Alt Constantin Kirițescu, pe atunci profesor la Academia dc Educație Fizică din București si director al invătăminlui superior din Ministerul Educației Naționale, post din care avea să demisioneze la august Licențiat in științele naturale, Conslalin Kirițescu a fost profesor de liceu piuă in cind a intrat in cadrele Ministerului Instrucțiunii ca inspector al invăță-minlului secundar, fiind ulterior înaintat in grad (cf loan Massoff Despre el și despre аЦіі, București p X ) Despre atitudinea ostilă a lui (' Kirițescu fală de Academiile de arfă din țară, șezi și Oscar Han, Ilălfi și pensule București, , p — - Potrivit ari I din «Legea pentru modificarea și completarea unor dispozițjuni referitoare la învățăminte! superior promulgată la august « membrii corpului didactic dc la universități și școli superioare de rang universitar ■■ urmau să fie • puși in retragere • din oficiu in momentul împlinirii a de ani de serviciu sau a limitei de virstă ( de ani pentru profesorii titulari: pentru profesorii agregați și conferențiari de ani: pentru toate categoriile de personal didactic ajutător de ani), 'finind scama dc faptul că Academiile de arte frumoase, cele de muzică și de artă dramatică, potrivit art iliu • Legea pentru completarea unor dispo-ziliuni din legea invălămintului unisersitar din martie , nu intrau in categoria «Școlilor superioare dc rang universitar ele cădeau acum implici! In regimul de pensionare al școlilor secundare Tonitza va lua atitudinile n>polriva acestei legi (vezi scrisoarea nr LXIII și nota ) ’Ciorna scrisorii s-a păstrat in fotocopie: reprodusă sub nr LXX Irina Fortunescu LX H lași — Tăutu l Luni șeptembi'de^ Dragă Șirato Jată-niă acasă! In șfîrșif atâta hoinăreală, fără spor în lacra, та cam plictisit și pe mine Aici la iași, numai buclucuri, în Școală încet, încet le roi pune la punct și le roi rezolva, cît mai cuminte posibil Păcat însă ) căci au petiționar ei și în numele nostru Am toată încrederea în Ressu Dur anul acesta, пи e posibil de făcut ceva Am vorbii și cu lamandi, care a fost la Durău (EL habar v-area de cuprinsul legii ) Ți-ai terminal casa - Vreau să vin Iu București să bem în sănătatea ei și a stăpânilor cîte mu șpriț la pai (recle -sirop/ Bu nu mai beau deloc, de fumat numai ă țigări zilnic Mi-a venit, sorocii I! ('ер bune d-nei Șirato t!u frățească dragoste T о n у D-lui profesor b’r șirato Muzeul de Artă Națională Parol l Șos Kiseleff București II b a b s ( ) Henri filaziaii ( ) critic ile arlă și publicist A fost director literar și artistic la Societatea de l’adiodiliiziune și inspector general al artelor in Ministerul Artelor (cf fișa autobiografică la Serv, documentare al Imunii artiștilor plastici) La această dală Victor lamandi era ministru de Justiție Departamentul Educație Naționale era condus interimar de Armând Călmescn ministrul de Interne Tonitza va interveni în presă pentru a denunța ceea ce i se părea o nedreptate : » Prinlr- lege, decretată de clirind, în pas gimnastic și sub dogoarea căldurii lui august plastica românească este alungată direct la periferia invățămintului nostru public Nici un om de specialitate nu a fost consultat etnii s : Fiind vorba de un inoifătnint superior de specialitate, legea pensionării corpului didactic al invățămintului artelor sc cuvenea să aibă speciale menajamente izvorite din însăși structura intimă a acestui invăță-mint Profesorii acestor Academii sint pensionați la împlinirea virstei de ( de ani sau după de ani de serviciu (cf N N T , « Organizare » — d-lui Guști fost ministru, în însemnări ieșene, , noiembrie ) LXIV ACADEMIA DE ARTE FRUMOASE IAȘI Str Academiei Tel Cabinetul Rectorului Iași octiombrio Dragă Șirato, Nu ți-am scris de multișor, fiindcă am fost tare surmenat și sîcîit cu administrația Școalei Alai întîi: reparații radicale Am primenii atelierele de lucru, ale studenților, de ți-i mai mare dragul să lucrezi in ele Albe și luminoase, ea o seră Am avut și multe neplăceri în Consiliul profesoral Am colegi cu inimă de cîine și prostie de berbec Cosmovici, în special, mi-a dat mult de lucru Nu-i mai vorbesc deloc E un căpcăun cu care nu te poți înțelege Un cîrciobar nesuferit și fanfaron In programul meu de organizare, c singurul om care mi se bagă între picioare, taman cînd nu te aștepți, cu gîndul de a-mi pune piedică Ca director al pinacotecii e un director de muzeu cu concepții antediluviene, ca profesor, ini moft impertinent Pinacoteca stă clae peste grămadă (sub pretextul reparațiilor) de astă primăvară: nu e vizibilă pentru public Ca profesor: insultă pe toată lumea școlărească Bieții studenți îs molestați zilnic: din porci și măgari nu-i mai scoate Asta, adică, e pedagogic r * N-ai idee cît sufăr cu aici, în acest mediu promiscuu, unde ideea de artă e complet absentă Atmosferă vulgară, pe care, geaba mă chinuiesc s-o împrăștii Spune tu: pot eu lucra în asemenea condițiuni? Și totuși, va trebui Alai avem puține luni pînă la expoziție și eu n-am început încă lucrul ă gîndesc să-l încep de luni, nov dacă mi-a ajuta D-zeu Eiindcă, pe Ungă alte rele, sînt și bolnav Nu știu precis, ce am Știu însă că, atunci cînd merg pe stradă, mă apucă niște amețeli penibile, de-mi vine să cad la pămînt Trăiesc sub o continuă teamă: teamă de ce o să mi se întâmple Și pc urmă, mă cuprinde urîtul Sînt prea singur Irina Fortunescu La începutul acestei luni (mai eauct a lunii oct ) intenționam să rin la București АГ-ani răzgîndit în ultima oră înainte dc a-mi scoate biletul Am rugat pe un prieten, să-mi bage hîrtiile la Minister (Aceafrei pe C F R ) Și cît aș fi dorit să rin ! Măcar pentru zile: să mai răsuflu puțin fi să-mi revăd prietenii dragi, pe care nu i-am mai răzut de atîta vreme Bar a trebuit să renunț, din motive de economic! Meschină e viața, dragă șirato! Sărutări de mîini Doamnei și toate bune prietenilor noștri și camarazilor Cu dragoste frățească Al tău ■ T o n g l‘ S Scrie-mi, cînd poți îmi rei face o mare bucuri'' D-sale D-lui Francisc șirato Muzeul de Artă Națională Carol i Șoseaua Kiseleff ■'} București / / Datorită probabil unor neînțelegeri de ordin administrativ in legătură cu gestiunea celor două instituții, raporturile dintre Tonitza și Cosmovici devenit director al Pinacotecii prin pensionarea lui Atanasiu se înveninaseră in asemenea măsură incit la noiembrie Tonitza se adresează Ministerului Educației Naționale cerind clarificarea situației : « Azi cînd fapt care l-a determinat să-și reînnoiască periodic concediile de boală După încheierea anului școlar - dove-dindu-se necesară o prezență efectivă la conducerea Academiei Tonitza este înlocuit cu Roman Simionescu titularul catedrei de perspectivă, desen geometric și caligrafie, eomunieindii-i-se această decizie prin adresa nr din iulie » : ‘Avem onoarea dc a vă face cunoscut că din cauza Indii dvs care v-a ținut departe de exercitarea efectivă a funcțiunii de director al Academiei de Arte Frumoase din Iași, a trebuit să numim un nou director pe data de iulie Această numire a fost necesară pentru executarea imediată a măsurilor de ordine luate dc Minister in șederea aplanării unor conflicte in sinul corpului profesoral al Școlii Comunicin-du-vă cele de mai sus Ministerul vă aduce mulțumiri pentru activitatea dv ca director al Academiei dc Arte Frumoase (cf Arh st Buc , fond Min Educ Nai , dos f ) Tonitza iși va păstra insă catedra, obținind cu Începere dc la octombrie un concediu medical dc un an, suplinitor fiind numit Honoriu Crețulescu (cf ibidem, I ) FRANCISC ȘIRATO CĂTRE N N TONITZA LXV /•> mai Dragă Тону, Аш fost de l-am văzul pe Han în chestia expoziției noastre Mi-a spus că a dus d nei Cobilorici spre iscălite contractul Astfel cred că sîutem în regulă Despre cumpărăturile Ministerului nu am mai auzit nimic Tot Han vrea să se mai ducă la Minister Pe mine afacerea a Început să nu mă mai intereseze Sărutări de mîini D-nei și frățească salutare de la Șirato D-lui Pictor N N Tonitza Loco Str liacoriță nr o Arii Muzeului de artă al Republicii nr înv Solii Cobilovici posedau un apartament de camere mari la etajul I al imobilului situat in Calea Victoriei colt cu strada -intinii (azi strada Nuferilor) pe care- Închiriau pentru expoziții (Relatare orală Oscar Han august ) LXVI București, oct iombrie > Dragă Топу, Iți închipui că nu am rămas mut de îneîntare la cititul rîndurilor tale Vreau să cred că cele scrise fiind sub impulsul prea recentei supărări sînt mult exagerate Лепт ești iar la Balcic!? Depărtarea estompează și simplifică nu numai aspect ui fizic al lumii, dar și durerile ei Timpul ce îl lăsăm să se scurgă revizuiește multe reducîndu-le gravitatea Cele pe care ți le scriu ■nu sînt haina ieftină a unei și mai ieftine filozofii, ele includ și un sentiment prietenesc de părere de rău pentru cele întâmplate ♦ însărcinarea ce mi-ai dat, eu privire la portretul lui Lehrmann, o roi îndeplini Nu mi-a fost posibil să mă execut imediat, fiind țeapăn de picioare în casă Dar acum simțindu-mă mai bine, lucrul se va face Numai nu am înțeles, din rîndurile tale nu reiese, unde trebuie să fac reparația, la tine acasă, la Lehrman sau la Armând Irina Fortunescu Ori cum ar fi sau trebuie să fie, treaba se va face Voi începe prin a trece pe la voi pe acasă pinii la urmă s-o desluși și unde se găsește tabloul Fig C Ciorna scrisorii lui Francisc Șirato din octombrie (nr LXVI) (Fototeca Institutului de istoria artei) Sper că statul la Balcic pe lingă o primă liniștire te va îndemna la o nouă serie de lucrări Sper la acest rezultat fiindcă pentru noi acesta c adevăratul rost al vieții Cu dragoste nedesmințită F Fotocopie la Institutul de istoria artei nr inv , Vezi scrisoarea nr XI din octombrie - Corespondenta N N Tonitza — Francisc Șirato LXVII iunie Dragă Tonitză, Imediat după venirea mea la Buc ți-ат scris despre îndeplinirea comisionului dat mie Cred că lucrurile au fost primite așa cum mi le-ai dat J-'aptul că nu am primit nici un rînd din partea ta îl atribui unei indispoziții de ordin scriptic Am ascultat aseară frumoasa ta conferință, ce a fost și bine citită la Radio > Sînt convins că, artisticește privit cazul Petrașeu bine ai făcut scriind acea conferință Aci, la București, în urma groaznicelor porcării petrecute la Sindicat, s-a format o nouă înjghebare profesională sub titlul « Asociația Artiștilor Plastici» Din această grupare face parte tot ce este mai răsărit și spălat din breasla noastră Am fost și noi aleși în lipsă în comitet întrebat fiind de adresa ta am spus că cea mai sigură adresă este cea din București : de acolo ra merge mai departe, unde trebuie Aflînd între timp că ești la Balcic îți scriu aceste rînduri, strîngîiidu-ți cu frăție Bîf Fotocopie la Institutul de istoria artei nr ins iunie / , joi: Universitatea Radio ora м piciorul Gheorghe Pelrațeu, de X Tonitza, in Itadio-Uniilcrsul, nr , iunie , p XI - Șirato se referă probabil la faptul că pictorul Gh Pelrațeu, recent ales membru al Academiei Române, fusese victima unor atacuri in presă (vezi Ion Tăciune, Anul plastic , tn Facla, , ianuarie ) In conferința rostită la Radio-Bueureșli Tonitza ii luase desigur apărarea Vezi scrisoarea nr XIV din iunie și nota LXVIII București, Dragă Топу, După citirea scrisorii tale cît și a lui Ban mă găsesc de acord cu tine și alăturea de tine Impresia avută o găsesc justă, anume că « Han nu mai stă cu gîndul și cu sufletul lîngă grup » Nu am nimic de adăugat la reflecțiile tale Intr-adevăr nu ne mai rămîne alta de făcut decît să tragem consecințele situației momentane și să învederăm o nouă posibilitate de acțiune artistică Acuma iată și răspunsul meu la cele patru soluții, găsite de tine posibile în viitor, sînt dacă vrei tu, gata să merg alături de tine, mai departe Irina Fortunescu pe drumul artei și al prieteniei Sînt gala să prințese, dacă crezi că e mai bine xă completăm grupul: sînt (iaht să o luăm « razna tic unul singur » cum spui tn în soluția nr Numai, înlriieîl mă privește, soluția nr -j nu o pot adopta, adică: să intra într-o asociație mai largă, lată de ce Din asociațiile mai vechi am plecat , din motive știute, și nu vreau să revin din motive lesne de înțeles Intr-o asociație mai nouă, sentimentul nu mă îndeamnă să intru, deoarece, ele fiind compuse din oameni mai tineri decît noi, care și-au durat existența și rosturile asociației lor fără noi și de aceea nu se vor simți atașați de noi prin nici un sentiment sau interes mai durabil Ajung la codița scrisorii tale și mai adaugă una : în răspunsul lui IIan nu se află nici un lapsus, fii liniștit Alta: Porața ее-mi dai' am reali-zat-o, înainte de a primi-o din parte-ți, încă din, astă rară Am căutat o întrevedere în care am pus multă insistență prietenească și un complet abandon de mîndrie personală Nu a vrut să înțeleagă Prin urmare trecem înainte dacă rom hotărî astfel în orice caz merg înainte cu prietenia pe care o înțeleg și în viitor tot frățească, după cum le și îmbrățișează Șirato P S Am fost, duminica împreună cu soția mea la roi acasă І Ж găsit pe D-ra Titi cufundată în ilustrarea unei cărți de școală, pe D-ra Mica cam indispusă, răcită Puiu , foarte se află ocupat eu cartea îți mai comunic, ca răspuns la o întrebare anterioară a ta, că la expoziția ce se ține la Salonul Oficial în luna februarie nu merg și sînt mai mulți colegi de-ai noștri care nu merg Cu toții am primit circulara prin care ne cheamă necondiționat la expoziție Nu se știe cine o organizează, cine compune juriul, în plus mai conține și lucruri jignitoare: ne chiamă la concurs, tineri și bătrîni, să ne dea premii, derizorii de altfel J‘înă la plecarea lucrărilor la Paris, vom vedea ce o mai fi Cu bine P Ș Din partea familiei mele salutări cordiale A nu se uita mi-a zis nevasta și era cît p-aci să se întîinple Fotocopie la Institutul de istoria arici nr inv Vezi scrisoarea nr XXIV din februarie " și nota Șirato a făcut parte din societățile * Tinerimea artistică » și «Arta română Fiul pictorului, Petre Tonitza Cuprinsul circularei fusese redactat probabil in termeni asemănători informației apărute in presă, unde se aducea la cunoștința « domnilor pictori și sculptori care doresc să ia parte la Salonul de arlă plastică instituit in vederea alegerii tablourilor și sculpturilor care urmează să figureze in Pavilionul Român, că vernisajul va fi la februarie a c in Pavilionul Salonului oficial de la Șosea Depunerea obiectelor se va face in zilele de și februarie Expoziția va răniîne deschisă pină la sftrșilul lunii cind juriul Salonului va decerne premiile instituite • (cf Universul, , ianuarie Itl), Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato LXIX Bucure*!i febr ) Dragă Tonii, Sînt foarte mulțumit de conținutul scrisoarei taleJ, mai ale* sînt tare mulțumit că cercai vrăjit al mutismului nostru a fost depășit grafie intervenției hotărîrii tale de a iunie în discuție chestia expoziției Ca ea s-a clarificat și chestia « grupului » Acum fiind înțeleși și siguri asupra continuării expozițiilor noastre, răniînem cum bine spui pe teren ferm: expoziția în doi — pentru cazul cînd nu rom hotărî altfel Deocamdată, pînă la venirea la rămânem pe acest teren Căci trebuie, cum iarăși bine spui tu să alegem tovarășii eventuali cu multă prudență Sînt dc părere *ă amîvăm /întăririle celelalte precum : luna expoziției, sala, colegii pe cari i mutuali > să i poftim la noi etc pînă la venirea la în București Atunci, pe îndelete, rom discuta și ne vom orienta în noua situație Prin scrisori nu se poate dezbate toată chestiunea în tot complexul ei La martie e tocmai bine E bine mai cu seamă că odată cu venirea la rom încerca să ne punem de acord cu Academia în privința sălii Dalles, la care acum doi ani - am fost siliți să renunțăm, fiind constrînși să renunțăm și la expoziție, iarăși, nu din rina noastră Im impresia că acolo a rămas o indispoziție care va trebui să o risipim Dacă mă-înșel cu atît mai bine La sala elegantă și la o reintrare «fercheșe » țin și eu Da să realizăm acest lucru te aștept cu sfaturi Tiu să-ți confirm buna la părere despre ștcf Conslantinescu, dar, sînt de părere să așteptăm lotuși acel martie E mai bine D chestiune bine intenționată și bine pusă muu ai făcut Iu de ex cmplи > și în chestia grupului eîștigă fiind chibzuit realizată Pentru noi este prea importantă hotărîrea ее rom lua fiindcă va fi bogată prin consecințe dc tot felul Să așteptăm martie, rogu-te Pînă atunci să ne gîndim la realizarea expoziției și a tovărășiei pe o bază de încredere care, am arat impresia, slăbise în ultimul timp, și vreau să cred că nu direct, din rina la sau a mea Sînt de părere că o nemulțumire, fie chiar numai o umbră a ei între prieteni trebuie imediat îndepărtată prinlr o deschisă abordare a ei Să facem astfel în viitor și tui rom arca să ne plângem unul de altul Dacă între timp roi afla noutăți cu privire la cxpoz de la Paris ți le voi comunica așa cum Ic roi primi, neacînd posibilitatea de control fiind cu totul străin de înjghebările și intrigile din jurul ei puse la cale lot de colegii ce s-au agitat și cu ocazia expoziției de la Paris ce-a arul loc Acum vămii eu bine și pi imește frățeasca dragoste dc la șirato Fotocopie lîi llislilllllil principale ale anului Să vedem rezultatul pe care îl vom căpăta de la A din ini strat, ia Ateneului Apropos, stând mereu singur cuc, — merg de patru ori pe zi, cu tramvaiul bine înțeles, fiecare drum de ă minute, ca să merg la « bina » la casă adică, în construcție pe care o supraveghiez—că nu mai știu ce e pe lume și ce nu, de-aceea te rog cînd ai cîte ceva, vreo cronică, te rog semna-leaz-o și mie Lovitura, după cum presupuneam a lui h'irițescu, sînt convins că nu va fi mortală pentru școală Voi, cei care «înteți mai tineri, veți avea ocazia să convingeți pe cei în drept de netemeinicia situației create Școlii Că «le > la înființarea lor și pînă la Haret, situația școlilor, a unor școli cu totul speciale, deci excepțională Cu timpul se va reveni asupra acestei greșeli, cu siguranță Eu nu voi mai fi atunci, în rîndurile voastre, deoarece după un decret-lege publicat recent (odată cu scoborîrea- școlii în rang) s-au scurtat și anii care sînt permis să-i servești în școală * Prietenul tău- care-ți scrie împlinind această limită de vîrstă — de ani — urmează să fie scos, după cum mi Corespondența N N Tonitza — Francisc Șirato se ecplică fără pensie Aștept felicitarea ta, pentru împlinirea celor șaizeci de ani, iar pentru rest — Doamne ajută « Sper » adaog, precaut, în ghilimele, fiindcă am mai sperat, că scrisoarea viitoare ți-o voi scrie din noua mea locuință Cu veche dragoste, șirato N B Vom redea ce e și cu comisia Muzeelor ale Primăriei, căci acolo sînt numit onorific Te col ține in curent Fotocopie la Institutul de istoria artei tir inv , Vezi scrisorile nr LXI și LXII, din iulie și august Vezi scrisoarea nr LXI, din iulie și nota Vezi scrisorile nr LXI! din august , notele și și nr LXIII din septembrie cu nota 